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Φωτογραφία εξωφύλλου: Το “6Πᾶϊθαι 
ΠΠΟΠ Βοπ/αειΓ” απὀ τον κήπο της οικίας 
Χασάν Ασσίζ Καπαντζή την εποχή που 
στέγαζε τα εκπαιδευτήρια Αγλ. Σχινά. 
Απότο βιβλίο του Βασίλη Κολώνα «Η 
ΦΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ ΕΚΤΟΣ ΤΩΝ ΤΕΙΧΩΝ 
ΕΙΚΟΝΟΓΡΑΦΙΑ ΤΗΣ ΣΥΝΟΙΚΙΑΣ ΤΩΝ 
ΕΞΟΧΩΝ (1885-1912) 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΓΕΝΙΚΟΣ ΔΙΕΥΘΥΝΤΗΣ 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γιώργος Αναστασιάδης, Σοφία Καρακώστα, 
Κώστας Δ. Μπλιάτκας, [ρηγόρης Πασχαλίδης, 
Παντελής Σαββίδης, Γιώργος Σκαμπαρδώνης, 
Ελευθερία Στόικου, Αλίκη Τσιρλιάγκου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Άγης Αναστασιάδης, Γιώργος Αναστασιάδης, Γιάννης Βανίδης, 

Ἆρις Γεωργίου, Κυριάκος Γιαλένιος, Χρίστος Ζαφείρης, 

Κώστας Καρδερίνης, Σοφία Καρακώστα, Γιάννης Κεσσόπουλος, 
Βασίλης Κολώνας, Γιώργος Κορδοµενίδης, Κώστας Δ. Μπλιάτκας, 
Λίνα Μυλωνάκη, Ηρακλής Παπαϊωάννου, Ειρήνη Παπακωνσταντίνου, 
Παντελής Σαββίδης, Γιώργος Σκαµπαρδώνης, Θωμάς Ταµβάκος, 
Μάκης Τρικούὐκηῆς, Μικέλε Τροϊάνι, Αντώνης Τσούκας, 

Γεώργιος Τσώχος, Ευάγγελος Χεκίµογλου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου, Ελένη Τσιτσιµπίκου 
ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΒΕ-ΡΒΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 
ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ / ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ 

Ανθή Καλταπανίδου 2310 551754 

ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδοµενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντρο του βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 23/463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΑΝΝΝρ6ΘΟΘ.4Γ 

Τιμήτεύχουςδε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30έΕ 

Ευρώπης 50Ε/ λοιπών χωρώνόθε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝΕΒ. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-6, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

Γαχ. 2310 951748 

-ῃῃᾶί: Ιη/ίοῶρεεῦΏθ.ο! 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ 
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ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
του Κώστα Μπλιάτκα 


ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ 
ΗΒ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
των Ευάγγελου Χεκίµογου και Κώστα Μπλιάτκα 


ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ 
ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ 
ΠΟΡΤΡΕΤΑ 

Ηποίηση του Μανόλη Αναγνωστάκη 

του Μάκη Τρικούκη 

Ντίνος Παπασπύρου: «Ένας καλός μαθητής» 
Επιμέλεια: Σοφία Καρακώστα 


ΔΡ Ο Μ ο |Ι 
Η ΠΑΛΙΑ ΠΑΡΑΛΙΑ 
Αναπαραστάσεις της µνήµης. Η αφήγηση της 
λεωφόρου Νίκης 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

1952. Βόλτα στην παραλία 

του Ἆρι Γεωργίου 

Στην κόψη του κράσπεδου 

του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Ατελέσφορα σχέδια και ταμπού 

για την επέκταση της παλιάς παραλίας 

του Χρίστου Ζαφείρη 

Η συνοικία των Εξοχών στη Θεσσαλονίκη 
(1885-1912) Εικονογραφία και αρχιτεκτονική 
του Βασίλη Κολώνα 


ΠΑΛΙΟ Ι 


ΙΣΤΟΡΙΑ 
Ηικεσία καιτο μέγαρο 
του Ευάγγελου Χεκίµογλου 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Πάρετο λεωφορείο «10»: Στάση Αλυσίδα 
του Γιώργου Σκαμπαρδώνη 

Άνω Πόλη, από το χθες στο σήµερα 
Κείµενο: Άγης Αναστασιάδης 

Φωτογραφίες: Αντώνης Τσούκας 

Φοιτητές στα χρόνια του ’50 

του Γεώργιου Τσώχου 

Ο μπούσουλας είναι που στρέφει; Ἠ το καράβι; 
ένα σχόλιο του Κώστα Μπλιάτκα για το βιβλίο 
του Ἆρι Γεωργίου «Ανέκαθεν και τουναντίον» 
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ΕΠιστη Μ Η 
Μπορεί να ομορφύνειη Θεσσαλονίκη; 
του Παντελή Σαββίδη 


ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ 
Βασίλης Λουλές,: «Αν ξαναγγίξω µια ταινία µου, 
θα την καταστρέψω» 

Συνέντευξη: Λίνα Μυλωνάκη 

«Ουζερί Τσιτσάνης»: Μια ταινία ζωντανεύει τη 
Θεσσαλονίκη του 43! 

του Γιάννη Κεσσόπουλου 


ΕΚΦΡΑΣ Η 

Σύγχρονη σωματική και εμπειρική αναζήτηση. 
Σκέψεις για το Φεστιβάλ ΡΘΓ{ΟΓΠΙΔΠς6 στη Θεσ- 
σαλονίκη 

της Ειρήνης Παπακωνσταντίνου 


ΜΟοἕὐΥσικ η 

Δημήτρης Νικολούδης, επίµονος Θεσσαλονικιός 
Συνέντευξη: Κώστας Καρδερίνης 

Μουσικές προσωπικότητες της Θεσσαλονίκης 
Γιώργος Θυμής (1925-2009) 

του Θωμά Ταμβάκου 

ΤΟΣ ΣΚΧΕΔΙΟΥ 
Α Ε Ω Σ 

σε επιμέλεια του Ηρακλή Παπαϊωάννου 
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ΓΡΑΝΜ Α ΤΑ 
Κείµενα από το συρτάρι: 
Τα περιστέρια 

του Κυριάκου Γιαλένιου 
Ζήσης Σαρίκας 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 


Μετεβλήθη εντός µου 
και ο ρυθµοςτου κόσμου 


Απότο 2010 π Ελλάδα ζει δύσκολα χρόνια... Νέοι καιροί ἑπμέρωσαν και 
έφεραν οικονομική δυσπραγία για τους πολλούς, βίαιπ αλλαγή στις 
προτεραιότητες και τον τρόπο ζωής τους, και νέους ορισμούς στις έννοιες 
του “απαραίτητου” καϊτης “πολυτέλειας”. Την ώρα που ένας ολόκληρος 
κόσμος αρχίζει να καταρρέει, πολλοί θυμούνται τον Γ, Βιζυπνό: 


Μετεβλήθη εντός µου 
και ο ρυθμός του κόσμου 


Στον Κόσμο όµως της τέχνης και του πολιτισμού γενικότερα αναδύεται 
αυτή την ώρα, εντονότερη π ανάγκπ να γίνουμε και πάλι αληθινοί. Τι θέλω 
να πω; 

Ότιτελειώνειτο ανούσιο, αυτάρεσκο και ακριβό θέαµα, π θεοποίπσπ 
αυτού που ονομάστηκε τη δεκαετία του 90 «κουλτούρα του Ἰ{αςίγ]α», αλλά 
καὶ π αποθέωση της διαφήμισης. 

Νέοι δημιουργοί, νέοι τρόποι έκφρασης και νέες συλλογικότητες 
γεννιούνται στη γειτονιά, στοὺς δρόμους, στις παρέες, στα στέκια, στα 
οτούντιο. Το νιώθει κανείς στη ζωή του ότι ένα πιο αυθεντικό, πιο 
ὁπμιουργικό, πιο εμπνευσμένο και πιο µορφωμένο δυναμικό βρίσκειτον 
τρόπο να πραγματοποιήσει τον εαυτότου, ξεδιπλώνοντας αστείρευτες 
δυνάµεις. Διότιτελικά ο πολιτισμός των μουσείων, των γκαλερί, των 
βιβλιοθηκών, του Ηρωδείου καιτης Επιδαύρου µπορεί σήµερα να 
συνυπάρξει συµβιωτικά µε την ευγένεια, την καλαισθησία, την καθαρή 
σκέψη κα!ιτῃ διάθεση για δηµιουργία. Με τον πολιτισμό της 
καθημερινότητας, δηλαδή. 


Ο Σίγκμουντ Φρόιντ υποστήριζε ότι κάθε οικονομική Κρίση προδιαθέτει το 
άτομο για µια νέα οπτική. Ο άνθρωπος αναγκάζεται, σύµφωνα µε τον ίδιο, 
να αντιµετωπίσειτῃ ζωή µε µια καινούργια φιλοσοφία. Αυτή ήρθε και 
προκαλεί θετικά. 

Ο προσανατολισμός της Πολιτιστικής Εταιρίας προς την πολιτιστική 
ζωή --και όχι µόνο προς την “πολιτιστική κίνηση”--- κα!προς τη 
ὁπμιουργία µιας πλατφόρμας διαλόγου για την τέχνη, την έκφραση και την 
καθημερινότητα, δείχνει να είναι, όσο ποτέ στο παρελθόν, επίκαιρος. 5 
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Εγκώμµιο γυμνών τοπίων 





Τα γυμνά τοπία θέλγουν καλλιτέχνες, πολεοδόµους και πολιτικούς. Ο καλλιτέχνης σκέφτεται πώς θα αποδώσει τπ γύµνια 
του µάταιου αυτού κόσμου, ο πολεοδόµος πώς θα επανασχεδιάσειτῃ δική του εκδοχή της πραγματικότητας και ο πολιτικός 
πώς θα εφαρμόσει τη δική του καταστρεπτική πολιτική. Αλλά π ευκαιρία της εξεύρεσης γυμνού τοπίου είναι σπανιότατῃ. 
Διότι, για να το δηµιουργήσεις, πρέπει προπγουµένως να Κάψεις, να γκρεμίσεις Και να φαλκιδεύσεις εν γένει ό,τι έκαµαν οἱ 
προγενέστερες γενιές. Να κόψεις δένδρα, να γκρεµίσεις κτίρια ή να φαλκιδεύσεις συνειδήσεις. Η εικόνα δεν σου είναι άγνω- 
στπ, αναγνώστη. Την πλατεία Αγίας Σοφίας µπορείνα µπν την αναγνώρισες αµέσως, το γυμνό τοπίο όµως σίγουρα σου λέει 
πολλά. Ἡ 


Ευάγγελος Χεκίογλου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠΟΛΙΣ 201552 


Η ανήσυχη βόλτα στη Θεσσαλονίκη του 78 





Η µετέωρπ, ανισόρροππ πόλπ εκείνου του καλοκαιριού του 1976. Σειοµός, [πποδροµίου, δράµα, αντίσκπνα στο Πανεπι- 
στήµιο, Παπαζάχος, ΥΑΣΒΕ, Ζαρντινίδης, κόκκινα, πράσινα και κίτρινα σπίτια. Όλοι έβλεπαν πια τα γεγονότα να πυκνώνουν. 
Το γκρέµισµα επιταχυνόταν, σαρώνοντας παλιές γειτονιές καὶ βιομηχανικά κτίρια. Παράλληλα, γκρεµίζονταν πολλές από 
τις αυταπάτες και βεβαιότητες του δημόσιου βίου. 

Ο φωτογράφος Στέργιος Τσιούμας, σε µια απότις “ανήσυχες” βόλτεςτου, πιάνειτῃ ρωγμή του χρόνου κα! του σεισμού. 
Ο Εγκέλαδος δεν ξέχασε το βουβό και εγκαταλειµµένο όσο και πολύπαθο εργοστάσιο της ΥΦΑΝΓΕΥ, που κάποτε ουμβόλιζε 
την άνθηση της υφαντουργίας στη Θεσσαλονίκη. 

Ο εξίσου ανήσυχος µαρκαδόρος του φιλάθλου του Ηρακλή, εκεί στην φίλια γειτονιάτου Παπάφῃ γράφει --χωρίς να είµαι 
σίγουρος αν προσβάλλει-- Και δίνει ένα ραντεβού ανεµελιάς οτο Καυτανζόγλειο. «ΗΡΑ». Αμέσως Κάνεις τον υπολογισμό. 
Αφού είναι µια φωτογραφία του 1978, στο χορτάρι, δεν µπορεί, θα ζωγραφίσει ξανά ο 24 χρονος Βασίλης Χατζππαναγής. 
[κανός να σε κάνει να ξεχάσεις για λίγο τπν αβεβαιότητα. Μέχρι να συνειδητοποιήσεις πως ο παλιός εαυτός σου πάει αλλά 
και ο καινούργιος πού ν΄ τος; 5 


Κώστας Δ. Μπλιάτκας 


ΟΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠόΛΙΣ 2015| 50 


ῄ 





ΛΣ 201552 


1”. 


ῃ 
| 


2Ν 


| 
ΑΨΙ 


ΙΙ 














του ΜΑΚΗ ΤΡΙΚΟΥΚΗ 
Συγγραφέα 


1. Όπως προκύπτει από όσα γράφει ο ποιητής 
σε ειδική σηµείωσή του στην ἐκδοση 
ποιημάτων του το 1971, η τελευταία πριν τη 
δικτατορία ποιητική του σειρά, µε τον τίτλο 
Συνέχεια 3, εἶχετυπωθεί στη Θεσσαλονίκη 
τον Απρίλιοτου 1962: το συμπέρασμα που 
συνάγεται εἶναι ότι πριν από την οριστική 
σιωπή του ποιητή, από το 1971 και µετά, 
είχε προηγηθεί µια προσωρινή σιωπή από 
το 1962 μέχρι το 1969, αν το ποίηµα 
«Θεσσαλονίκη, Μέρεςτου 1969 μ.Χ.» είναι, 
όπως Φαίνεται, πρὠτο χρονολογικά απὀ τα 
ποιήματα του Στόχου. 

Μανόλης Αναγνωστάκης, Τα ποιήματα, 
1941-1971, Θεσσαλονίκη 1971. 
Επακολούθησαν άλλεςτρεις εκδόσεις, Για 
τα ποιήματα στα οποία αναφέρομαι, 
παραπέµπω στη χρονολογικά τελευταία, 
νομίζω, ἑκδοσή τους: Νεφέλη, Αθήνα 2000. 
Ο αριθµός υποδηλώνει τη σελίδα της 
συγκεκριμένης έκδοσης, 

.Δεκαοχτώ Κείμενα (Κέδρος 1970). Με τη 
συλλογική αυτή έκδοση έσπαζε τη µέχρι 
τότε σιωπή που τήρησε µετά την επιβολή 
της δικτατορίας µια οµάδα επώνυμων 
λογοτεχνών και ο άγνωστος ακόµη 
πεζογράφος Γιάννης Πάνου, Τα ποιήµατα 
που δημοσίευσε τότε ο Μ.Α. 
περιλαμβάνονται στην έκδοση του 1971 στη 
συλλογή Ο Στόχος. 

Μανόλης Αναγνωστάκης, Τα ποιήµατα, 
1941-1956, Θεσσαλονίκη 1956 


Η ποίηση 
του Μανόλη Αναγνωστάκη 


Λιν υπάρχει αμφιβολία ότι π ποίπσπ του Μανόλπ Αναγνωστάκη συγκαταλέγε- 
ται ανάµεσα στις σημαντικότερες ποιπτικές δημιουργίες Κατά την Κατοχή και 
ΤΠ µετακατοχική περίοδο. Παρά το γεγονός ότι π ποίπσή του πρωτοεμφανίστηκε 
στα Χρόνια της Εθνικής Αντίστασης, στην οποία ο ποιητής συμμετείχε ενεργά 
ως ΕΓΠΟΝίτης, φοιτητής τότε στην Ιατρική Σχολή στο Πανεπιστήµιο Θεσσαλο- 
νίκης, τα ποιήματα που δπμοσίευσετο 1943 µετον τίτλο Εποχές, γραμμένα από 
το 1941 έωςτο 1944 (τίτλοτον οποίο θα χρπσιµοποιήσει --με χρονολογική πλέον 
ένδειξπ--- Και στις επόµενες συλλογές του), π Κριτική είχε επισημάνει ότι τα χα- 
ρακτήριζετο κλίμα κάποιας ανίας, µιας αίσθησης του χρόνου που κυλά άσκοπα, 
Και π οποία θύμιζε περισσότερο Καρυωτάκῃ και γενιά του ’20 παρά Σεφέρη και 
γενιά του ’20. Λίγα χρόνια αργότερα, το 194δ, ο νεαρός ποιητής συνελήφθη µαζί 
µε πολλούς άλλους καιτον επόμενο χρόνο καταδικάστηκε και φυλακίστηκε. Απο- 
φυλακίστηκετο 1951,µετην ψήφισπ ευνοϊκών των µέτρων της κυβέρνποης Πλα- 
στήρα. 

Τα ποιήματα που δημοσίευσε ο Μ. Αναγνωστάκπς από το 1945 έωςτο 1962; 
παρά την προφανή εξέλιξπ του ποιπτικού του λόγου στο διάστηµα αυτό, τα Χα- 
ρακτηρίζει λίγο-πολύ ενότητα γλώσσας, ύφους, ποιπτικού Κλίµατος, και στόχευ- 
σης, Με αυτά άλλωστε διαμόρφωσε την προσωπική του ποιπτική, που τον 
ανέδειξε σε έναν από τους σημαντικότερους ποιπτές της μεταπολεμικής περιό- 
δου. Την εικοσαετία 1941-1962 τῃν απαρτίζουν διάφορες εποχές, λέξη µε την 
οποία προτιμούσε ο ποιητής νατιτλοφορείτις ποιητικές του συλλογές (πόλεμος, 
κατοχή και αντίσταση, εμφύλιος, µμετεμφυλιακή περίοδος), µε Κοινό χαρακτηρι- 
στικό όλων τή µπ ομαλή εξέλιξη των πολιτικών αλλά καϊιτων κοινωνικών γεγο- 
νότων, όσο κι αν αυτό διέφερε από εποχή σε εποχή. Η εικοσαετία έκλεισε τη 
στιγµή που π μετεμφυλιακή Ελλάδα είχε αρχίσει να αναζητά, µε ιδιαίτερη πλέον 
έµφαση και φυσικά µέσα από πολιτικές αντιθέσεις Και συγκρούσεις, µια ομαλή 
δημοκρατική πορεία. Αυτήν ακριβώς την πορεία θέλησε να ανακόψει Π δικτατο- 
ρία αργότερα. 

Όταν το 1971 κυκλοφόρπσε ο τόμος µε τα ποιήµατα που είχε γράψει ο Ανα- 
γνωστάκης από το 1941 µέχρι τη Χρονιά εκείνη, κανείς από όσους παρακολου- 
θούσαμετῃν ποίπσή του µε ιδιαίτερο ενδιαφέρον δεν μπορούσε να διανοηθεί ότι 
κρατούσε στα Χέρια του ολόκληρη πλέον την ποιπτική του παραγωγή. Μόλις τον 
προηγούμενο χρόνο άλλωστε είχαµε διαβάσει στη συλλογική έκδοση Δεκαοχτώ 
Κείμενα) µερικά πρόσφατα ποιήµατάτου, τα οποία, µαζίµε µερικά άλλα, επίσης 
πρόσφατα, περιέλαβε στην έκδοση του 1971 υπό τον Κοινό τίτλο Ο Στόχος. Την 
έκδοση εκείνπ την είχαµε δει ως ενδιάµεσο σταθµό ανάµεσα σε δύο περιόδους, 
όπως ήταν π προηγούµενη του 1956, και µόνον εκτων υστέρων διαπιστώσαμε 
ότι µε αυτήν είχε κλείσει π ποιητική του παραγωγή οριστικά. Ό,τι άλλωστε δη- 
µοσίευσετα επόμενα χρόνια, όπως Το Περιθώριο Ἰ6δ -69(1973), Το ΥΓ. (1983) ή 
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Ο Μανόλης Αναγνωστάκης 
στη Θεσσαλονίκη, σε 
αποκριάτικο πάρτι µε 

φίλους, στις αρχές της 
δεκαετίας του ’60 
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ακόµῃ κα!ιτο δοκιµιακό σχεδίασµα Μανού- 
σος Φάσσης (1987), µετο οποίο παρωδεί 
την ποίηση, όλα αυτά έχω την εντύπωση 
πως μάλλον τόνιζαν παρά διέκοπταν την 
ποιητική του σιωπή. Φαίνεται πως ο Ανα- 
γνωστάκης διαπίστωσε ότι µετα ποιήµατα 
του Στόχου έγραφε πλέον ποιήματα µετον 
τρόπο που στο παρελθόν κατηγορούσε άλ- 
λους απότις στήλες της Κριτικής, του πο- 
λύ αξιόλογου περιοδικού που εξέδιδε πριν 
από τη δικτατορία. Εκείνο που έχει σηµα- 
σία είναι ότι ο ποιητής ήταν τότε µόνον 46 
ετών, σε µια Ππλικία που άλλοι ξεκινούν να 
γράφουν. 

Στη συνολική ποιπτικήτου δηµιουργία 
είναι πολλά τα ποιήματά του στα οποία θα 
μπορούσε Κανείς να σταθεί. Ωστόσο, δεν 
μπορώ να µπν αναφερθώ στον τρόπο µε 
τον οποίο ο Αναγνωστάκης έκανε στα χρό- 
νια της φυλάκισής του υψηλή ποίπσῃ µια 
συγκεκριµένπ σκηνή, όπως π εκτέλεση 
ορισμένων συντρόφων του: Οἱ κρατούµε- 
νοι εκτελούνται τα χαράματα και ο ποι- 
πτής αγρυπνά και µαζεύειτις σφαίρες του 
εκτελεστικού αποσπάσµατος, ξέροντας 
ότι ο ίδιος δεν θα εκτελεστεί. Το ποίπµά 
του έχει ως εξής: 


Γδώ 

Κάτω από την καρδιά µου 
Καρφώθηκαν οἱ σφαίρες οἱ πρωινές 
Μπήγονται όλο και πιο βαθιά 

Τώρα 

(Τώρα, σιγά σιγά, που ἑπμερώνει 

Και ϐ’ ακουστεί το σφύριγμα όπου να ΄ναι) 
Γλάτε 

Έλα εσύ Γιώργο, έλα Μιχάλη, έλα Ραούλ, 
Μαζέψτετες µια µια 

Είναι δικές σας 

Σήµερα το πρωί 

Στις πέντε 

Πριν θγει ο ήλιος 

Πριν, πριν ακόµη απ᾿ τα καµιόνια 

Τις µάζεψα για σας 

Και τώρα 

Ξερίζωσέτες απ᾿ το στήθος µου 

Σαν ένα πρωινό χαρούμενο όνειρο 
Σαν ένα τέλειο παιχνίδι 

Πριν µάθουν τίποτε οἱ άλλοι 
Ανυποψίαστο! στου ύπνου την ενέδρα 
Πριν µάθουν τίποτε οἱ άλλοι 

Πριν µάθουν πως εγώ 

Είναι γραμμένο για πάντα να ζῄἤσω 


(«Εδώ...», σελ. 112) 









. 
. « 


κ 
ἑ κος 
..- 


Με τη γυναίκατου 
Νόρα και τον γιο 
του Ανέστη. 


Θα μπορούσαν να ειπωθούν πολλά για την υψηλή τεχνική 
που χαρακτηρίζειτο ποίημα, εκείνο όµως που µας ενδιαφέ- 
ρει περισσότερο ετούτη τη στιγµή είναι ότι το ιστορικό και 
πολιτικό υπόβαθρο των συμβάντων απλώς υπονοείται, κάτι 
που συμβαίνει γενικότερα στη µέχρι το 1962 ποίησή του, 
απουσία που αμβλύνει σοβαρά τον πολιτικό χαρακτήρα του 
ποιήµατος. Στην προκείµενῃ περίπτωση, το κύριο ζήτημα 
είναι το δράµα του ποιητή, που είναι καταδικασμένος να 
ζήσει. Στο συγκεκριµένο μάλιστα ποίημα τα πάντα ανατρέ- 
πονται, µε πρώτη την ἴδια τη χρονική σειρά των γεγονότων. 
Οι σφαίρες έχουν καρφωθεί μεταφορικά στην καρδιά του 
ποιητή πολύ πριν από την πραγματική εκτέλεσπ των συν- 
τρόφων του, πριν έρθουν να τους πάρουν τα καμιόνια. Πάνω 
στη χρονική αυτή ανατροπή θεμελιώνεται! η πιο οὐσιαστική, 
το γεγονός ότι ο ποιητής, που δεν θα εκτελεστεί, παίρνει 
κατ ουσίαν τη θέση εκείνων που θα εκτελεστούν, όχι τόσο 
διότι οι προοριζόµενες για εκείνους σφαίρες έχουν τρυπήσει 
μεταφορικά το δικό του πρώτα στήθος όσο γιατί π δική του 
απαλλαγή απ’ την εκτέλεση έχει µετατραπείσε αμετάκλητη 


.. π 
λ 


'.Στις αρχές της δεκαετίας του ΄60, . ἑ 
στο σπίτι του στη Θεσσαλονίκη, δν 
στη Μητροπόλεως, ανάµεσα στα 
"βιβλίατου και στα τεύχη του 
περιοδικού Κρπική, που εξέδιδε 
στην περίοδο ΄59-΄6Ι. 






Παίζοντας κιθάρα µε 
τον γιο του Ανέστη. 


καταδίκη να ζήσει για πάντα (εγώ/ είναι γραμμένο για πάντα 
να όήσω). Π σωτηρία του μετατρέπεται έτσι σε ισόβια ενοχή’ 
τρεις φορές επαναλαμβάνει ο ποιητής µην τυχόν μάθουν τη 
σωτηρία του οἱ άλλοι, οἱ «ανυποψίαστοι στου ύπνου τῃν ενέ- 
ὁρα». 

Εκείνο που πρέπει επίσης να παρατηρήσουμε είναι ότι, 
ακόµη και στο ποίηµα αυτό των εκτελέσεων, δεν υπάρχει τί- 
ποτε που να μεταδίδει ποιητικά κάποια πολιτική θέση, κά- 
ποιο πολιτικό μήνυμα" το ποίηµα δεν αποτελεί, π.Χ., 
καταγγελία µιας δικαιοσύνης υποταγµένης σε πολιτικές σκο- 
πιµότητες ή οτιδήποτε άλλο σχετικό, έχουµε αντίθετα ένα 
ποίημα υπαρξιακής αγωνίας, αντίδρασης στο παράλογο της 
ανθρώπινης ύπαρξης, έχουµε τη βίωση της σωτηρίας ως Ισό- 
βια ενοχή. Αν το τελευταίο αυτό το συναντούμε µόνο στο 
συγκεκριµένο ποίημα, π υπαρξιακή αγωνία και Π αντίδραση 
στο παράλογο της ανθρώπινης ύπαρξης είναι διάχυτη στην 
ποίηση του Αναγνωστάκη µέχρι το 1962. Η αναζήτηση δΙε- 
ξόδου µέσα στο σκοτάδι ξεκινά ήδη µετις Εποχές 2, µε ποι- 
ήματα γραμμένα από το 1946 έωςτο 1945. 5 


Όλες οι φωτογραφίες των σελίδων 10 και 11 είναι από το αρχείο της οικογένειας Ματθαίου Μάνου 
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Επιμέλεια ΣΟΦΙΑ ΚΑΡΑΚΩΣΤΑ 


Ντίνος Παπασπύρου: «Ένας καλός μαθητής» 


ο Ντίνος Παπαοπύρου δέχτηκε να µας ξεναγήοει οτον 
“ουρανό” της ζωγραφικής του. Μιλά για µιας µεστής ζωής 
εικαστικά αγωνίσματα. Επίσης για την « Διαγώνιο», τον 
Πεντζίκη,τον Παπανάκο καιτον Ντίνο Χριστιανόπουλο. 

«Όταν το 1946, δεύτερη τάξη Δημοτικού στην [Παι- 
δαγωγική Ακαδημία Θεσσαλονίκης, π δασκάλα µου σή- 
Κωνε ψηλά και έδειχνε στους συμμαθητές τις ζωγραφιές 
που έκαµνα στο µάθηµα αντιγραφής καιτοὺς χάρτες στο 
µάθηµα της Γεωγραφίας, χαιρόµουν πολύ, αλλά ούτε καν 
περνούσετότε απότο μυαλό µου ότι αυτά ήταν π απαρχή 
µιας ζωγραφικής πορείας. Το ίδιο συνέβαινε όταν ο ζω- 
γράφος Γιώργος Παραλής, καθηγητής µου στο µάθηµα 
ζωγραφικής στο Κολλέγιο Ανατόλια τῃ δεκαετίατου 50, 
βαθμολογούσε µε άριστατις ζωγραφιές µου.» 

Κύλπσε πολύ νερό στο αυλάκι από τότε, αµέσως µετά 
την αποφοίτησή του από το Ανατόλια µπήκε µε διαγω- 
νισµό στην Τράπεζα, µεγάλη καθημερινή πίεση, ακόµπ 
και σε ηµέρες αργιών, οικογένεια, παϊδιά. ζωγραφιές πού 
και πού, έτσι, σαν ψυχής άκος, θεραπεία δπλαδή στο κα- 
θηµερινό άγχος. 

Λέει γι αυτά: 

«Πίστευα και εξακολουθώ να πιστεύω ότι π τύχη παί- 
ζει µεγάλο ρόλο στπ διαδρομή του καθενός µας. Μια 
ίωσῃ στις αρχές του ’70,που µε κράτησε αρκετές µέρες 
στο κρεβάτι, έφερε στο σπίτι µας τον ζωγράφο Πάνο [Πα- 
πανάκο, που ήταν τότε γιατρός-ελεγκτής στην Τράπεζα. 
Πριν µε ρωτήσει τι Κάνω, το µάτι του έπεσε σε µερικές 
ζωγραφιές µε την τεχνική κολάζ, που έκαµνα για να σκο- 


τώνω την κλεισούρα και είχα αναρτηµένες στῃ µικρή µας 
βιβλιοθήκπ. «[Ποιος τις έκανε αυτές» Όταν του είπα 
«εγώ», ενθουσιάστηκε; «είσαι ζωγράφος, συνέχισε, αλλά 
όχι Κολάζ -- πάρε τέµπερες και πινέλα». Ούτε την τέµ- 
περα ήξερα, οὔτε πώς και πάνω σετι δουλευόταν. Άρχισα 
να το ψάχνω. Εδώ να πω ότι, αν ο ζωγράφος δεν Κατα- 
κτήσει τα εκφραστικά του µέσα, δεν µπορεί να προχω- 
ρήσει. Ένας σπουδαγµένος σε µια σχολή καλών τεχνών 
τα κατακτά εύκολα, για έναν αυτοδίδακτο όµως, όπως 
εγώ, είναι δύσκολο και παίρνει πολύ χρόνο. Πηγαίνει ψά- 
Χνοντας, βήμα βήμα, βλέποντας και Κάνοντας». 

Έφτιαξε µερικές ζωγραφιές καϊιτις πήγε στον Παπα- 
νάκο. Σηκώθπκε όρθιος μόλις τις είδε. «Στο είπα, έχεις 
τή δωρεά του ζωγράφου, συνέχισε», και παράλληλα του 
έδειξε τον δρόµο προς τπ Μικρή Πινακοθήκη «Λιαγώ- 
νιος» του Ντίνου Χριστιανόπουλου, που µόνο ακουστά 
τον είχε, Τον δέχθηκε ευγενικά, είδε τις ζωγραφιές που 
του πήγε, «ἀφπσέτες νατις δουν και ο κ. Τσίζεκ µε τον 
κ. Μαυρομάτῃη, που είναι σύμβουλοι της Πινακοθήκης». 

Πέρασαν µήνες δύο,τρεις, έξι, Και ένα απόγευμα χτύ- 
πποσε το τηλέφωνο. «Χριστιανόπουλος, αποφασίσαμε να 
εκθέσουµε ένα έργο σου στην επόμενη ομαδική.» Η χαρά 
του µεγάλπ, ήταν ένα εργάκι διαστάσεων 10Χ17 εκ., που 
ζωγράφισε από το μπαλκόνι του σπιτιού του στην οδό 
Καυτανζόγλου, και απεικόνιζε στο βάθος το Σέιχ-Σου, 
μπροστά το Καυτανζόγλειο Στάδιο και ακόµη πιο µπρο- 
στά μερικούς στρατώνεςτου [’.Σ.Σ. 
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Σπίτι στην περιοχή Πυλαίας, τέµπερα, 1994 
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Γλυκό Μαγιάτικο ξημέρωμα στη Χαλκιδική, τέµπερα, 2007 


Σε αποχρώσεις του πράσινου 

«Προσπαθώντας να αποδώσω τα δέντρα πάνω στο λόφοτου 
Σέιχ-Σου, το έκανα µε µικρές τελίτσες σε αποχρώσεις του 
πράσινου. Μου άρεσε το αποτέλεσµα και συνέχισα να απο- 
δίδω µετον ίδιο τρόπο Και το στάδιο Και τα κτίσματα. Ἠταν 
το πρώτο µου πουαντιγιστικό έργο, χωρίς να γνωρίζω οὔτε 
τον συντοπίτη µας Πεντζίκη ούτε, πολύ περισσότερο, τον 
διάσημο Ζωρζ Σερά. Όταν κάποια στιγµή επισκέφτηκε την 
έκθεση ο Πεντέίκπς, αναφώνησε µε χαρά: «ιδού ο μαθητής 
µου!», πράγμα που δεν ίσχυε, όπως προαναφέρω. Το έργο 
αυτό εκτέθηκε στην ομαδική που έγινετο 1977, και ήταν Π 
αρχή. Από τότε ακολούθησαν συµµετοχές σε άλλες, περίπου 
εβδομήντα, ομαδικές εκθέσεις στη «Διαγώνιο» και δύο ατο- 
µικές, το 1985 και 1987, µέχριπου, δυστυχώς, έκλεισε Π µική 
γκαλερί, τον Δεκέμβριο 1995». Εξακολουθώ να αναφέρω και 
να θυμάμαι µε ευγνωμοσύνη ότι είμαι ένας από τους Καλλι- 
τέχνες που ξεκίνησαν τα πρώτα τους βήματα στον χώρο 
αυτό, συνέχισαν και ανδρώθηκαν καλλιτεχνικά.» 

«Είναι γεγονός ότι στο ξεκίνημά μου εππρεάστηκα από 
δύο στενούς συνεργάτες της “Διαγωνίαυ”, τον Πεντζίκῃ και 
τον Παπανάκο. Η επίδραση από τον Πεντζίκπ έγκειται στο 
ότι π µικρή κουκίδα μεγάλωσε και έγινε µια ευρύτερη βουλί- 
τσα, Και κατάργησα τπ σκιά. Από τον Παπανάκο, στο ότι 
δέχθηκα κάποια ναϊφ και λαϊκότροπα οτοιχεία. Προοπαθών- 
τας να κάνω ένα μείγμα από αυτές τις επιδράσεις, μπόρεσα 
σιγά σιγά να βρίσκω Κάποιες προσωπικές λύσεις. Έτσι, στη 
διαδρομή, ερωτοτροπούσα µετῃπ λαϊκή, ή έστω λαϊκότροπη, 
τεχνοτροπία, Χωρίς όµως να έχω όλα τα χαρακτηριστικά 
ενός λαϊκού ή ναῖφ ζωγράφου. 

Η θεµατογραφία μου την εποχή εκείνη ήταν τοπία της 
αγαπημένης γενέθλιάς µου πόλης Θεσσαλονίκης Και διαφό- 


ρων εξοχών, ειδικότερα του Ππλίου και της Χαλκιδικής. Τα 
έργα αυτά διακρίνονταν για την προσεγμένη δουλειά τους, 
αλλά δεν είχαν κάτι το προσωπικό, Θα έλεγα ότι ήταν πίνα- 
Κες «αλά µανιέρντε Ζωρζ Σερά»,τον οποίο είχα εν τω μεταξύ 
μελετήσει. Επίσης, δεν διέφερε π αίσθησπ που προκαλούσε 
ένατοπίοτης Θεσσαλονίκης από ένατου Πηλίου ήτης Χαλ- 
κιδικής, Η περίοδος αυτή κράτησε περίπου τρία χρόνια, που 
θα έλεγα ότι ήταν περίοδος αναζήτησης. 

Η ουσιαστικότερη περίοδος είναι αυτή των επόμενων 
ετών. Απομακρύνομαι από τις επιρροές Πεντζίκη και [Πα- 
πανάκου, γίνομαι χρωματικά πιο ισορροπηµένος και συναι- 
σθηµατικά πιο ήρεμος. Είναι πολύ δύσκολο για έναν αυτοδί- 
δακτο ζωγράφο, που συνεχίζει την ελλπνική --θα έλεγα τῃ 
σαλονικιώτική-- παράδοση, να Βρει το προσωπικό του 
στίγμα, πλαδή να αντιλαμβάνεται οθεατής ότιτο έργο που 
βλέπει είναι έργο Παπασπύρου, πριν διαβάσει την υπογραφή. 
Στα έργα αυτά υπάρχουν στοιχεία από τη βυζαντινή και τη 
νεότερη παράδοση της Θεσσαλονίκης, Όλπ π ζωγραφική 
επιφάνεια είναι προσεκτικά δουλεµένπ. Τα χρώματα συνήθως 
ατόφια και τα επεισόδια διαδραματίζονται σε ένα επίπεδο, 
καθόσον προοπτική Και φωτοσκιάσεις έχουν καταργηθεί. Τα 
έργα δίνουν την εντύπωση ότι φωτίζονται από παντού. 

Θεματικά, είµαι ζωγράφος του αστικού κυρίως χώρου, 
απεικονίζοντας τα τοπία ή τα σηµεία εκείνα της Θεσσαλο- 
νίκης που τη χαρακτηρίζουν, όπως μνημεία, πλατείες, πάρκα, 
αγάλματα, κτίρια µε ειδικότερη σημασία, ή ό,τι αγαπημένο 
χάνεται, αν δεν έχει ήδη χαθεί. Τοπία από την Πάνω Πόλη, 
τα Κάστρα, παλιούς κινηματογράφους, εκκλησίες κ.ά., προ- 
σπαθώντας να µην ξεγλιστράω σε γραφικότητες. Αλλά και 
τοπία της Χαλκιδικής, όπου περνάµε Λίγες µέρες τα Καλο- 
καίρια. Προσπαθώ και αυτά όµως να τα αποδώσω εξωραϊ- 
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σµένα, ὀχιπάλι γραφικά, αφαιρώνταςτον καταιγισμό επεµ- 
βάσεων που, δυστυχώς, συνεχίζει να δέχεται π μαγική αυτή 
θαλασσινή περιοχή για προσπορισµό τουριστικού κέρδους, 
µετπν κακή έννοια. 

Το γεγονός ότι συνεχίζω να ζωγραφίζω καθηµερινά 
αδιάκοπα µε οδήγησε να εξαντλήσω ως θέµα µου το αστικό 
τοπίο της Θεσσαλονίκης Και των γύρω εξοχών. Στην πρό- 
σφατῃ δουλειά μου εισβάλλουν, σαν προσπάθεια ανανέω- 
σης, παιδικά βιώματα, όπως το θέατρο σκιών, που μικρός 
έστηνα και έπαιζα στην αυλή µας, γατούλες, µετις οποίες 
µεγάλωσα όταν το σπίτι µας ήταν μονοκατοικία, άλλα κα- 
τοικίδια, άνθπ, δέντρα και φυτά. Μια µεγάλη θεματική 
σειρά αποτελούν τα γυναικεία γυμνά, τα οποία αφήνουν 
να υποβόοκει ένας αιοθποιασµός. Όποιος δεν έχει ζωγρα- 
φίσειτο γυναικείο σώμα, είπε κάποιος, δεν είναι ζωγράφος. 
Μια άλλπ µεγάλη σειρά είναι αυτή της µεικτής τεχνικής, 
όπου παντρεύω φωτογραφίες µετέμπερα. Στην ανανεωτική 
αυτή προσπάθεια δεν παραλείπω να εκμεταλλεύομαι και 
την επικαιρότητα. Υπάρχει µία µεγάλη σειρά µε θέµα τους 
Ολυμπιακούς Αγώνες, αγώνες ποδοσφαίρου καὶ μπάσκετ. 

Όταν, µετά τα πενήντα µου, βγήκα για πρώτη φορά 
έξω από τα σύνορα της Ελλάδας Και επισκέφτηκα πολλές 
χώρες της Ευρώπης, ένας φίλος μού είπε: τώρα θα µπορέ- 
σεις να εµπλουτίσεις τη θεματολογία σου µε αυτά που 
είδες. Αμ δε, γιατί αν δεν βιώσω Και δεν αγαπήσω Κάτι δεν 
μπορώ νατο αποθανατίσω ζωγραφικά. Εξαΐρεση αποτέλεσε 
το αγαπημένο µου Παρίσι, που το επισκέφτηκα πάνω από 
δέκα φορές Και έκανα αρκετές ζωγραφιές εκεί. 

Στενός φίλος, γνωρίζοντας από κοντά ότι δουλεύω ακα- 
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Μνήμη γονέωνµου. 
Χρονολογία εκτελέσεως; 
2009, τεχνική μεικτή 
(τέµπερα - φωτογραφία) 
Φωτο-Μισέλ, 193/ 


Σηµείωση Ντίνου 
Παπασπύρου: 

Το καλλιτεχνικό 
φωτογραφείο Φώτο- 
Μισέλ έγραψε ιστορία 
στη Θεσσαλονίκη. 
Εκατοντάδες 
Θεσσαλονικείς 
φωτογραφήθηκαν εκεί, 
σε ανάμνηση ευχάριστων 
γεγονότων. Όπως η 
συγκεκριμένη που 
έβγαλαν οι γονείς µου το 
1937, σε ανάμνηση των 
αρραβώνωντους.Ο 
πατέρας είναι 2/7 και η 
μητέρα 25 χρόνων. 
Βρίσκονταν στην 
Διαγώνιο, εκείπου η 
Τσιμισκή ανταμώνει την 
Παύλου Μελά καιτο 
πεζοδρόμιο κάνει µια 
µικρή πλατεία. 


τάπαυστα, έγραψε κάποτε σε λογοτεχνικό περιοδικό: «Είναι 
ένας Καλός µαθητής, επιμελής, εξαιρετικά εργατικός, επί- 
μονος, Καὶ δεν πετάειτην πετσέτα στο ρινγκ. Δεν το βάζει 
κάτω, όσα χρόνια κι αν πέρασαν Και θα περάσουν». Είναι 
γεγονός. Ίσως βέβαια µε ρωτήσετε αν έχω έμπνευση ζω- 
γραφίζοντας ασταμάτητα καθημερινά. Θα σας απαντήσω 
όπως απάντπσε ο Πικάσο σε ανάλογη ερώτηση: «Όχι, αλλά 
όταν έρθει π έμπνευση, ας µε βρει µετο πινέλο στο χέρι». 

Αισθάνομαι γεμάτος µετά από σαράντα χρόνια ζωγρα- 
φικής ὁπµιουργίας. Δεκατρείς ατομικές εκθέσεις, συµµε- 
τοχή σε περισσότερες από διακόσιες ομαδικές σε Ελλάδα 
καὶ εξωτερικό, µε τα έργα μου να έχουν αγαππθεί από φί- 
λους, γνωστούς και αγνώστους, να βρίσκοντα! σε πινακο- 
θήκες, μουσεία, Ιδιωτικές συλλογές Και να έχουν κοσμµήσει, 
ως εξώφυλλα, πολλές λογοτεχνικές εκδόσεις. Όλα µε πολλή 
δουλειά Και υπομονή. «Ο καὶρός, εδώ, δεν µετράει, ένας 
χρόνος δε λογαριάζεται, δέκα χρόνια είναι ένα τίποτα. Καλ- 
Λιτέχνης θα πει: να µῃ µετράς, να µη Λλογαριάζεις, να ψη- 
Λώνεις όπως το δέντρο, που δε Βιάζει τον χυμό του, που 
αδείλιαστο αψηφάει τις ανοιξιάτικες µπόρες, χωρίς να φο- 
βάται µῃ δεν έρθειτο καλοκαίρι. Το καλοκαίρι έρχεται. Έρ- 
χεται, όµως, µονάχα γἱα κείνους που ξέρουν να προσµένουν 
ξένοιαστοι και γαλήνΙιοι σα να Χανε μπροστά τους την αἰ- 
ωνιότητα. Κάθε µέρα που ρχεται καὶ φεύγει µου φέρνει 
τούτη τη διδαχή -- διδαχή πληρωμµένη µε πόνους, που 
τους χρωστώ ωστόσο χάρη: Υπομονή, αυτό είναι το µεγάλο 
μυστικό». Μεγάλπ δύναμπ να προχωρήσω, και πώς, µου 
έδωσε στη νιότη µου αυτό το απόσπασμα, απότα [Γράμματα 
σ᾿ έναν νέο ποιπτή, του Καΐποαι Ματία Κἰ]κο». Ε 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 


Ομότιμου καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.6. 


«[...] Ο κόσμος 
κατέβαινε στην 
προκυμαία 
πηχτὸς απὀτους 
κάτω μµαχαλάδες. 
Φαμίλιες 
ολόκληρες που 
βγαίνουν το 
απὀγευµα µιας 
άδειας Κυριακής 
να φτάσουν ὠςτη 
θἀλασσα,να 
σεργιανίσουν 
στην παραλία, 
πριν σκορπιστούν 
στα οικογενειακά 
Κέντρα και στους 
κινηματογράφους 
[οον ν) 


Β. Βασιλικός 


Αναπαραστάσειςτης µνήµης 
Η αφήγηση της λεωφόρου Νίκης 


Από την προκυμαία µετο ιππήλατο τραμ στην... 
πεζοδρομµηµένη λεωφόρο Νίκης 


ΠΡΟΔΙΑΘΕΣΗ 


ων παλιά παραλία δεν κατεβαίνεις πια όσο συχνά θα ’θελες Και όσο βρισκόσουν 
τα περασμένα χρόνια ως «μετανάστης απ’ την πραγματικότητα» (Κ. Δημουλά), για 
να πάρεις τις αναγκαίες ανάσες της ζωής σου Και να αφουγκραστείς το “αφήγημα” 
της προκυµαίας. 

Εξακολουθείς όµως να πιστεύεις ότι όλη αυτή π φωτογενής διαδρομή στον προ- 
νοµιακό χώρο, απότον Λευκό Πύργο ώς το Λιμάνι, λειτουργεί, όχι µόνο ως αξιοθέατο 
και πηγή µνήµης αλλά και ως αναζωογονηπτική καταφυγή: περπατώντας δίπλα στη 
θάλασσα και βλέποντας από τη µια τον ορίζοντα του Θερμαϊκού (όπου κατά καιρούς 
αναδύεται ο Όλυμπος και τα άλλα βουνά) και από την άλλη τις πολυκατοικίες Και 
τους Σαλονικιούς να απολαμβάνουν, πριν ή µετά το “σεργιάνι”, τον περιλάλπτο πλέον 
φραπέ τοὺς στα «τραπεζάκια έξω», νιώθεις σαν να ξανασμίγεις µε την πόλη και µε 
την ψυχή σου. 

Λείπουν βέβαια αρκετές από τις εµβληματικές εἰκόνες της παραλιακής οδού, 
υπάρχουν όµως όλες αυτές που αντιστέκονται στον χρόνο, φέρνοντάς σου στον νου 
τον στίχο «όλα τριγύρω αλλάζουνε και όλατα ίδια μένουν». Άλλωστε, θυμάσαι πάντα 
την επισήμανση του Δ. Φατούρου: «την παραλία δεν τη χαρακτηρίζει µόνο π ιστορική 
διαδρομή αλλά καϊιτα Ιδιαίτερα αρχιτεκτονικά και πολεοδομικά χαρακτηριστικά µιας 
ποιότητας ζωής».' 

Δεν είναι µόνο φορτωμένπ ιστορία και πολιτισμό αυτή π προκυμαία. Είναι και γῃ- 
τεύτρα, και δεν ξέρω ειλικρινά πόσο “τρελή” είναι π σκέψη, όχι µόνο να πεζοδροµηθεί 
(τα γράφει πολύ καλά από το 1997 ο ΣΠ. Βούγιας) αλλά και να κηρυχθεί διατηρητέο 
μνημείο όλος ο μνημονικός τόπος. Και πού Και πού να μπορούν να ανάβουνε συμβολικά 
ένα “κεράκι” οι πιστοίτης, που, είτε ως Κάτοικοι είτε ως επισκέπτες, χαίρονται τόσα 
χρόνια αυτό το Ιστορικό Και γοητευτικό θαλάσσιο πρόσωπο της Θεσσαλονίκης, 


ΤΟ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΟ ΒΛΕΜΜΑ 

Η παραλιακή λεωφόρος, µε τῃ θάλασσα τόσο Κοντά της, αποτέλεσε για τοὺς ήρωες 
των Θεσσαλονικιών πεζογράφων τῃς ίσως τον πιο σηµαντικό χώρο καταφυγής και 
ελευθερίας µέσα στην πόλῃ. 

Ο Τρ. Κωτόπουλος) αναλύει συγκεκριµένες αναφορές της θάλασσας καϊτης παλιάς 
παραλίας στο έργο του ΑΝ. Γ, Πεντζίκπ, του Ν. Μπακόλα, του Β. Βασιλικού, του Τ. 
Αλαβέρα καιτου Γ. [ωάννου. 

Όμως, ο προνοµιακός αυτός τόπος της πόλης συγκινεί ιδιαίτερα και τοὺς ξένους 
συγγραφείς-επισκέπτες της Θεσσαλονίκης, 
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Σε διαφορετικές εποχές καταθέτουν στα κείµενά τους 
ένα ενδιαφέρον “βλέμμα” γιατον παλμό καιτο “χρώμα” της 
προκυµαίας. 

Παραθέτω ορισμένα χαρακτηριστικά δείγματα γραφής: 

«Υπήρχετο νερό», γράφει ο Μ. Μπυτόρ,ῖ «Και µέσα του 
τα μεγάλα τσουβάλια µε στρείδια που τα έβαζαν να δροσί- 
ζονται μπροστά στην είσοδο του "Όλυμπος-Νάουσα” και 
απ’ την άλλη µεριά του νερού υπήρχετις περισσότερες φορές 
ένας θαλάσσιος ορίζων, οµικλώδης και θαµπός, που τον ζων- 
τανεύουν µόνο κάποιες βαρκούλες µε ριγωτά πανιά στο 
χρώμα του χαλκού ...]. Πότεπότε ένα αμερικάνικο πολεμικό 
πλοίο αγκυροβολούσε σε µεγάλη απόσταση τον μακρύ στα- 
χτή όγκοτου |... 

Υπήρχε το νερό, τύχαϊνε όµως από την άλλπ µεριά να 
εμφανιστεί π θεόρατπ µελωδίατου Ολύμπου |...]. 

Υπήρχε λοιπόν το νερό Και κατά µήκος του αυτή π φαρδιά 
προκυμαία όπου κάθε βράδυ, µε Καλό καιρό, έβλεπες τους 
Έλληνες να Κάνουν τον περίπατό τοὺς στο µάκρος Και στο 
πλάτος της απ’ το Λιμάνι ώς τον Λευκό Πύργο, σ’ αυτή την 
προκυμαία που την κρουσσώνουν κτίρια από µπετόν-αρμέ 
. 

«Η προκυμαία», γράφει π Μ. ΤΙΠαΥΙ6, «εκτείνεται από 
τον Λευκό Πύργο ώςτις αποθήκες του Τελωνείου, σύγχρονη, 
περιστοιχισµένπ από ψηλά σπίτια χωρίς χαρακτήρα, γεµάτπ 
περαστικούς, αυτοκίνητα, τραμ Και στρατιωτικά οχήματα, 
φορτηγά πλοία, ατμόπλοια καὶ μεγάλα ιστιοφόρα, βαμμένα 
µε τα ελληνικά χρώματα, που βρίσκονται αγκυροβολημένα 
κατά µήκος αυτής της προκυµαίας όπου Π φορτοεκφόρτωση 
διεξάγεται µέσα στην οχλαγωγία καϊτις φωνές. Οι νησιωτικές 
βάρκες, οι σακολέβες (χαρακτηριστικά ιστιοφόρα τρεχαντή- 
ρια που διασφαλίζουν την επικοινωνία ανάµεσα στην ππει- 
ρωτική Ελλάδα και τα νησιά του Αιγαίου), ίδιες µε καρυδό- 
τσούφλα, υψώνουν περίτρανα τα λευκά τους κατάρτια |...]. 
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Υδατογραφία της παραλίας το 
1944 (Φ. Μ.Τσιγκάκου, Η Ελ- 
λάδατου Εά [οαί απότις συλλο- 
γέςτης Γενναδείου, 1997) 


Μικρές βάρκες λύνουν τα σχοϊνιά τους και κατευθύνονται 
προς τα πολεμικά πλοία |...]. 

Στην προκυμαία τα τραμ διαδέχονται στριγκλίζοντας το 
ένατο άλλο και συχνά ακινπτοποιούνται για ώρες λόγω βλά- 
βῃς, 

[...| Ολόκληρες οικογένειες Σαλονικιών που καταλαµβά- 
νουν όλο το πλάτος του πεζοδροµίου βαδίζουν αργά αργά 
[...] δεν ενοχλούνται από κανέναν Και για τίποτε και, επειδή 
ακριβώς δεν πάνε πουθενά, δεν βιάζονται να φτάσουν και 
κάπου. 

[...| Από τα µπαρ καιτοὺς κινηματογράφους µετις αλλό- 
Κοτες ταμπέλες καϊιτις τεράστιες αφίσες ξεγλιστρούν ευωδιές 
µαστίχας Και σπαστές μελωδίες γραμμοφώνων. Μόλις πριν 
είδαμε στο βάθος ενός επαρχιακού κήπου το μουσικό κέντρο 
µετον, περίοπτο καϊ!σετρεις γλώσσες, τίτλο: “Το απόρθητο 
Βερντέν”. Τώρα αντικρίζουµετο “Μπαρτων Συμμάχων” |... 

[...] Να Καιτα τουρκο-γερμανικού ύφους ξενοδοχεία που 
επιδεικνύουν µε αλαζονεία τα μπαλκόνια τους καὶ περηφα- 
νεύονται --πόσο άδικαἰ-- ότι διαθέτουν όλες τις σύγχρονες 
ανέσεις». 

«[..] Στη µαρμαρόστρωτπ προκυμαία», γράφει π Β. Χίσ- 
λοπῥ «είχαν βγει κιόλας να προὐπαντήσουν την καινούργια 
µέρα --επτάμισπ το πρωί-- κυρίες µε σκυλάκια “σαλονιού”, 
μητέρες µε καροτσάκια, γυναίκες κα! άντρες που έκαναν το 
πρωινό τροχάδην τους ή τσουλούσαν πάνω στα τροχοπέδιλά 
τους ]...]. Από τον Λευκό Πύργο ώς το λιμάνι, π πόλη σφύζει 
από παρελθόν και ξεχειλίζει από ανθρώπους |...]. Ανάμεσα 
στην παραλία και την ατέλειωτη σειρά µε τις παραλιακές 
καφετερίες, ο δρόμος έσφυζε ήδπ από µια αδιάκοπῃπ ροή 
οχημάτων |...). Όλα τα καθίσματα κάθε μαγαζιού κατά µήκος 
της λεωφόρου Νίκης κοιτούσαν προς τον γιαλό, έτσι ώστε 
οι πελάτες να κάθονται και να αγναντεύουν το διαρκώς µε- 
ταβαλλόμενο τοπίο ανθρώπων, αυτοκινήτων και πλοίων |... 


Η ΠΡΟΚΥΜΑΙΑ ΣΤΗ ΔΙΑΔΡΟΜΗ ΤΗΣ ΙΣΤΟΡΙΑΣ 

Το “αφήγημα” της παραλιακής λεωφόρου’ περιλαμβάνει εἰ- 
Κόνες και στιγμές που αναδύθπκαν µέσα απότις πιο σηµαν- 
τικές συναντήσεις της µε την Ἱστορία Και µε τον πολιτισμό 
της καθημερινότητας. 


(α) Πριν από τον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο 

Η προκυμαία των καρτ-ποστάλ αποκτά µετά το 1893 Ιππο- 
ΚίνΠτο τραμ Καὶ µετά το 1907 πλεκτροκίνπτο (οι γραµµές 
ἑπλώθηκαν το 1926). 

Για την παλιά παραλία, τη Ριχτίμτων Τούρκων, που ονο- 
µάστηκε Μπεάζ Κουλέ (Λευκού Πύργου) γράφει ο Κ. Τοµα- 
νάς,δ 

Από το παραλιακό και διάσημο στην εποχή του ξενοδο- 
χείο «Σπλέντιτ Παλλάς» (υπάρχουν αρκετές αναφορές σε 
πολλά βιβλία" βλ. ένα σύντομο χρονικό του στην εργασία 
του ΑΛ. Γρηγορίου" Η Έλενα Χουζουρπ’ χρπσιµοποιεί το 
ξενοδοχείο ως σκηνικό για το μυθιστόρημά της) ο Αλέξαν- 
ὄρος Παπαναστασίου γράφει την 1.9.1913 προς τη µπτέρα 
καιτῃν αδελφή του." 

«Η Θεσσαλονίκπ δεν έχειτῃν ανήσυχον και πολυτάραχον 
όψιν των πρώτων πµερών της καταλήψεως |...]. Είναι τώρα 
ωραιοτάτῃ. Και εννοώ την παραλιακήν οδόν, π οποία είναι 
ευρωπαϊκή ]...]. Από το παράθυρό µου φαίνεται ο θαυμαστός 
Θερμαϊκός κόλπος, τον οποίο δεν Χχορταίνω να βλέπω |...[»., 

δη απότον Νοέμµβριοτου 1912,ΠΘ. Φλωρά-Καραβία:' 
είχε διαπιστώσει πόσο «ωραία» ήταν π προκυμαία της Θεσ- 
σαλονίκης, «με ευπρόσωπα σπίτια, ξενοδοχεία και καφενεία 
κατά μήκος |...]. Τα ξενοδοχεία, μέχριτου μικρότερου, ὑπερ- 
πλήρη κόσμου». 

Στα χρόνια που έχουν προηγπθεί, λειτούργησε στην προ- 
Κυµαία ανάµεσα σε πολλά καφέ (ο Γ, Σταμπουλής!’ γράφει 
για τα πρώτα Καφενεία που δημιουργούνται στην παραλία 
Κοντά στον Λευκό Πύργο) καιτο περίφημο «Μαζλούμ καφέ» 
(στη θέσπ όπου αργότερα χτίστηκε το «Μεντιτερανέ»). Ο 
Α. Ναρ μετέφρασε και διέσωσε γΙ’ αυτό το Καφέ ένα σεφα- 
ραδίτικο τραγούδι: 


Άνοιξη στη Σαλονίκη 
στου Μαζλούμ τον καφενέ 
µαυρομάτα µια µε ούτι 
τραγουδάει τον αµανέ 

.] 

Στον χώρο γύρω από το «Μαζλούμ καφέ» --αγαππμένο 
στέκι των Νεότουρκων-- υπήρχε τότε µια “Μέκκα” της ξέ- 
φρενης διασκέδασης µε Καφέ αμάν, όπου μεταξύ άλλων ξε- 
φάντωνε, νεαρός τότε, ο Κεμάλ. !΄ 


β) Στην εποχή του πρώτου παγκοσμίου πολέμου (1914- 
1918)4 π προκυμαία θα αλλάξει ριζικά φυσιογνωμία, καθώς 
θα ξεχειλίσει από κόσµο ετερόκλητο, στρατιωτικά οχήματα, 
καράβια Και νέα μαγαζιά (πολλές αποθήκες διασκευάστηκαν 
έτσι ώστε να λειτουργήσουν τότε ως Καφέ σαντάν) και ϐ' 
αποκτήσει Και νέες ράγες για τοτρένοτου συμμαχικού στρα- 
τού. 

Η τοµή όµως για το ιστορικό αφήγημα της προκυµαίας 


θα είναι π µεγάλη πυρκαγιά του 1917/33 όχι µόνο γιατί µετα- 
τρέπει σε ερείπια, μεταξύ πολλών άλλων, δημοφιλή ξενοδο- 
χεία, καφέ, και κινηματογράφους, αλλά και γιατίθα σηµατο- 
δοτήσει µια ανοικοδόµΠσπ που θα διαφοροποιήσει αρκετά 
την εικόνα του θαλάσσιου προσώπου της πόλης. 

Η παραλιακή λεωφόρος θα προλάβει, έναν χρόνο πριν, 
να είναι π µεγάλη “πρωταγωνίστρια”, σημαιοστολισµένπ 
στην υποδοχή του Ελ. Βενιζέλου, που έρχεται για να αναλάβει 
την προσωρινή κυβέρνηση της Θεσσαλονίκης, ὁ 

Η “φωτογένεια” της προκυµαίας πάντως στα χρόνια του 
Μεγάλου Πολέμου θα χτυπήσει “Κόκκινο”, όπως καὶ π πα- 
ραλίατης πόλης στις περιγραφές των ξένων.'΄ 


(γ) Στην προκυμαία του Μεσοπολέμου κάνουν από το 1922 
τή δικήτους “κατάληψη” οι πρόσφυγες, όπως τους ξέβρασε 
π τραγωδία του Αιγαίου: ενδεείς και συντετριμµένοι. Την 
ίδια προκυμαία αποχαιρετούν οἱ ανταλλάξιµοι μουσουλμάνοι. 
Στην, Καµένπ από την πυρκαγιάτου 17,παραλιακή λεωφόρο 
αρχίζει π αμφιλεγόμενπ ανοικοδόµπση. Το σκηνικό και π αί- 
σθπση έχουν αλλάξει στυλ, όπως και Π Κοινωνία. Δεν είναι 
µόνο το εργατικό κίνημα που δίνει τον τόνο, οὔτε π κρατική 
καταστολή για τον Κόσμο που έχει βγει στις πλατείες και 
τοὺς κεντρικούς δρόμους, και διεκδικεί ουσιαστικότερῃ δη- 
µοκρατία (Οι φωτογραφίες στο Ελεύθερο Βήματης 1.10.1935 
είναι χαρακτηριστικές: Έφιπποι χωροφύλακες µε γυμνά ξίφΠ 
επελαύνουν στῃν παραλία εναντίον των συγκεντρωθέντων 
οπαδών της αβασίλευτης δημοκρατίας.” 6 

Είναι καὶ το “ρεζιλίκι” του «Γ΄ Ελληνικού Πολιτισμού» 
που περιγράφει µε τη γλαφυρή, βιωµατική του γραφή ο Λ. 
Ζποιάδηῃς,'” όταν στην παρέλασπ της 25ης Μαρτίου 1939 
µια δυνατή βροχή, που έπιασε ξαφνικά, έκανε “μαντάρα”τις 
στολές της νεολαίας του καθεστώτος(ΕΟΝ Ξ Εθνική Οργά- 
νωση Νέων), µετις οποίες “μασκάρεψαν” τοὺς µαθητές της 
εποχής οἱ συνεργάτες της δικτατορίας. Το έζησε κι αυτό, 
λίγο πριν από τον πόλεμο, π παραλία... 


(δ) Στα χρόνια του δεύτερου παγκοσμίου πολέμου οι [ταλοί, 
το 1940-1941, βομβαρδίζουν και την παραλία της πόλης κι 
ορισμένα υπόγεια παραλιακών πολυκατοικιών µετατρέπον- 
ται σε... καταφύγια. 

«Ο πόλεμος», γράφει ο Α. Σεφιχά, ὃ «και οἱ πρώτοι βοµ- 
βαρδισµοί µάς βρήκαν στο σπίτι της Λεωφόρου Νίκης 41 
[...’ κρυθόµασταν µαζί μ' άλλες οικογένειες στο ὑπόγειο της 
πολυκατοικίας, αφού δεν υπήρχαν στη Θεσσαλονίκη πολλά 
καταφύγια ή, σ’ εκείνα που υπήρχαν, συνωστίζονταν τόσοι 
άνθρωποι, που είχαν σημειωθεί µέχρι Και θάνατοι από την 
πολυκοσµία καιτο ποδοπατητό |..]». 

Στις 9 Απριλίου 1941 γερμανικά τεθωρακισμένα διασχί- 
ζουν την προκυμαία. Ο πόλεμος τελειώνει και αρχίζει η 
εποχή της κατοχής καὶ της αντίστασης. Για την κατοχική 
παραλία δεν έχουµε ακόµη ένα επαρκές «οἵρις μαρτυριών. 
Το σχετικό φωτογραφικό υλικό εμπλουτίστηκε πρόσφατα 
από ένα χρήσιμο λεύκωμα, όπου µετρήσαμµε τουλάχιστον 32 
φωτογραφίες για την προκυμαία της Κατοχικής Καθηµερι- 
νότητας., 

Είναι πάντως ενδεικτικές δύο εγγραφές στο χρονικότου 
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«[...] Είναι ωραία να 
περπατάς στην 
παλιά παραλία που 
στολίζεται απὀ κάτι 
υπέροχους 
Φανοστάτες |...] και, 
προχωρώντας προς 
τα ανατολικά, να 
περνάς µπροστά απὀ 
παλιά, πληγωµένα 
αλλά πάντοτε ωραία 
κτίρια, άρρηκτα 
δεμένα µετη µορφή 
αυτής της πολιτείας, 
το εστιατόριο 
"Όλυμπος 
Νάουσσα”,το 
ξενοδοχείο 
"Μεντιτερανέ’ την 
πλατεία 
Αριστοτέλους, κι 
ακόμα απὀτο 
µοναδικὀ εκείνο 
κατάστημα, το 
Σκοπευτήριο, που 
εάν εἶσαι καλὸς στο 
σημάδι µπορείς να 
θέσεις σε κίνηση 
ορχήστρες και [...] 
άλογα, πουλιά και 
αεροπλανάκια που 
βγαίνουν απὀτις 
κρύπτεςτους κι 
επάνω σε σύρματα 
περιφέρονται για 
µια αλλά 
αλησμόνητη στιγµή 
πάνω απ το κεφάλι 
σου |[...].» 

Γ. Ιωάννου 


αείμνηστου καθηγητή στο Πανεπιστήµιο 
Θεσσαλονίκης Χαρ. Θεοδωρίδπ (θρισκόµα- 
στε στοὺς πρώτους µήνες της Κατοχής): 

«Η ταβέρνα του Στρατή, πάνω στην πα- 
ραλία, ονομαστή για το άφθονο φαγητό της 
και το απαίσιο βραχνό γραµµόφωνο, έγινε 
ένα κομψοτέχνηµα σαν καζίνο Γερμανών 
αξιωματικών. Κατάπλπέπτου Θερμαϊκού να 
βλέπειτέτοια “ομορφιά” στην παραλίατου». 

«Στῃν προκυμαία δεν μπορούσες να περ- 
πατήσεις από τον αέρα. Ἠμουν τώρα µπρος 
στις πιο πλούσιες, τις πιο νέες πολυκατοικίες 
της παραλίας, οδός Νίκης. Μπροστά σε µια 
πόρτα είναι πεσµένος ένας πολύ νέος άν- 
θρωπος |...]. Η φτωχολογιά φώναζε: 

--Τόσα μέγαρα και δεν βρίσκεται κανείς 
νατου δώσει ένα πιάτο φαγί» 

Ενδιαφέρουσα είναι και π πληροφορία 
που αντλούμε από τον Κ. Τομανά”:: 

«|...] Στον µεγάλο βομβαρδισμό της πό- 
λπς από αμερικανικά αεροπλάνα, τον Σε- 
πτέµβριο του 43, µια βόμβα έπεσε μεταξύ 
“Μεντιτερανέ” και Όλυμπος Νάουσα” κι 


άνοιξε ένας μεγάλος κρατήρας. Οἱ Γερμανοί 


αγγάρευαν την άλλη µέρα τους διερχόµενους 
για να τον κλείσουν |..]». 


(ε) Η μεταπολεμική προκυμαία θα διαπρέψει 
ως τόπος βόλτας- νυφοπάζαρου” αλλά και 
παρελάσεων. 

Η πρώτῃ “παρέλασπ” πάντως, λίγο µετά 
την «παραπεταµένπ απελευθέρωση» του 44, 
δεν είναι τυχαίο ότι γίνεται στη λεωφόρο ΝΙ(- 
ΚΠς, µε φόντο τον “παραλλαγμένο” Λευκό 
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ΝΔ λ Ν ος ος, 
δα ο ο) 
νλα καιει ο 1 ο παραλιακόςκι- 
Ὃ ρλρον” νηµατογράφος 
ο σον ο” «Ολύμπια», λίγο 
πριν γίνει στάχτη 


από την πυρκαγιά 
του 17. Συλλογή 
Γιάννη Μέγα, Αρ- 
χείο Μουσείου 
Μακεδονικού 
Αγώνα 


ια - :2 μα ---κθ 
μα 1.» 
ικα σας 


πα μις ος ΣΕ τες 


Πύργο. 

Ηδη, οι Γερμανοί ναζί κατακτητές, πριν 
αποχωρήσουν, ανατινάζουν τον µεγάλο λι- 
µενοβραχίονα της πόλπς, καταστρέφοντας 
έτοι και όσα επιταγµένα καΐκια Και πλοιάρια 
ήταν αραγµένα κατά µήκος της παραλίας. 

«Χρόνια κατόπιν», γράφει ο Β. Βασιλι- 
κός,” βλέπαμε τα σκάφη που ανατίναξαν οἱ 
Γερμανοί στο φευγιό τους ν’ αλλάζουν σχή- 
µατα µέσα στη ρηχή θάλασσα όπου είχαν 
βουλιάξει». 

Στη θαµπή εποχή του ’50 υπήρχαν 
ακόµπ βάρκες και καῖκια στην παραλία, Τα 
Βλέπουμε και σε ορισμένα πλάνα της ταινίας 
του Γκρεγκ Τάλλας Ξυπόλυτο τάγµα (γυρί- 
στηκε στην πόλῃ στις αρχές της δεκαετίας 
του 50). 

ΤΠ µουντή “ατμόσφαιρα” της εμφυλιο- 
πολεμικής παραλίας ανακαλούν δύο τουλά- 
χιστον “στιγμές”: 

Στις 16 Μαΐου 1948, ένας βαρκάρης βλέ- 
πει να επιπλέει στα νερά του Θερμαϊκού, 
Κοντά στον Λευκό Πύργο, µπροστά στο καφέ 
«Τριανόν» (μεταγενέστερα: «Αχίλλειον»)το 
πτώμα του Αμερικανού δημοσιογράφου Τζ. 
Πόλικ. Ο Πόλκ θεωρήθηκε ότι δολοφονήθηκε 
οτις ὃ Μαΐου το σαββατόβραδο, καθώς π πα- 
ραλία ήταν γεμάτη από καῖκια µετην πρύμνπ 
στραµµένῃ στο πεζοδρόμιο της προκυµαίας. 
Όποιος θα κατέβαινε τα πέτρινα οκαλοπά- 
τακια και θα κατευθυνόταν ο’ ένα καϊκι δεν 
θα κινούσε την υποψία κανενός: π παραλία 
της πόλης, µε τον συγκεκριµένο “προσανα- 
τολισμό” της, προσφερόταν στην “ψΨυχρο- 





πολεμική” συγκυρία για µια καλοστηµένη παγίδα. 

Λίγους µήνες µετά, τον Νοέμβριο του 48, την παραλία 
συνταράσσει µια πολύ ισχυρή έκρπέῃ που έγινε στο σκάφος 
«Ραφαήλ» που ήταν αραγµένο µπροστά από το μέγαρο Κο- 
νιόρδου -- εκεί όπου βρισκόταν µέχρι πριν απὀ λίγο καιρό 
το «Γκαίτε». 


(στ) Όσο για την παραλία του 21ου αιώνα, αντί πολλών, πα- 
ραπέµπουµε στην ενδιαφέρουσα µατιά που περιέχεται στο 
βιβλίο των Λ. Ναρ - Γ. Γερόλυμπου:” 

«|... Το θαλάσσιο µέτωποτης Θεσσαλονίκης, εκατέρωθεν 
του Λευκού Πύργου, εξασφαλίζει τις πιο ιδανικές συνθήκες 
για την επαφή των κατοίκων, όχι µόνο µε τη θάλασσα αλλά 
µε το σύνολο των φυσικών στοιχείων που ακολουθούν τον 
Πλιακό κύκλο σε κάθε εποχή. Όταν μάλιστα φυσάει βαρδά- 
ρῃς, ένα αίσθηµα ευφορίας κατακλύζειτον διαβάτπ που ατε- 
νίζει τα πλιοβασιλέματα στον Θερμαϊκό και τον χιονισµένο 
Όλυμπο απέναντι |...]. Εντυπωσιακή είναι Και Π µετάβασπ 
από το απόλυτο φως της παλιάς παραλίας στους σκιερούς 
παράλληλους δρόμους |...|». 


ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΕΙΣ 

Πριν από 18 χρόνια, µε επίκεντρο την προκυμαία, ο Διονύσης 
Σαββόπουλος (Ελευθεροτυπία, 28.1.1997) περιέγραψε µετον 
δικό του, μοναδικό τρόπο µια “γιορτή” --που ποτέ δεν 
"έγινε-- για τῃ Θεσσαλονίκη του 97 (Πολιτιστική Πρω- 
τεύουσα της Ευρώπης): 

«|... Περί την δύση του πλίου, πετούν πάνω από την 
προκυμαία αερόστατα Και αετοί, ενώ κάτω παρελαύνουν τα 
αθλητικά σωματεία της πόλπς, µε τοὺς κραυγάτορές τους 
επικεφαλής, Άρπς, ΠΑΟΚ κτλ. Ακολουθούν άνθρωποι-σάν- 
τουιτς µε τους λογότυπους των παραδοσιακών θεσσαλονΙ- 
κιώτικων καταστημάτων. Έπειτα, το Κρατικό Θέατρο µε 
σκπνικά |... Ο Κόλπος γεμίζει από τον αλιευτικό στόλο του 


Ένα από τα θρυλικά 
καραβάκια («Λευκή») 


Θερμαϊκού, εκατοντάδες σκάφη µε φωτισομένες γιρλάντες 
οτο κατάρτι. Τρία μεγάλα καΐκια δένουν µετο πλάι. Στο ένα, 
Βούλγαροι ψάλτες τραγουδούν το τροπάριο του Μεγάλου 
Βασιλείου στα βουλγαρικά, στο άλλο, έξω από τον “Τόττη”, 
εβραίοι τραγουδούν σεφαραδίτικα και στο τρίτο µέρος, στον 
Λευκό Πύργο, Έλληνες ψάλτες ψάλλουν |...]. Την ίδια στιγµή 
στην προκυμαία περιστρέφονται δερβίσηδες. Ελληνική είναι 
βέβαια π πόλη, αλλά ήταν πάντα γενναιόδωρη απέναντι 
στους λαούς που έζησαν εδώ. Καὶ φτάνει π ώρα των αντι- 
τορπιλικών. Στέλνουν µε δέκα φανούς σήµατα µορς “Θεσ- 
σαλονίκη Πολιτιστική Πρωτεύουσα το 97”. Άλλοιτόσοι από 
τὶς πολυκατοικίες απαντούν το {ίδιο [...[». 

Παρέθεσα αυτό το χαρακτηριστικό απόσπασμα γιατί κι 
εγώ (λες και δεν πέρασε µια μέρα...) θα θελα να πιάσω το 
“νήμα” (χωρίς να διαθέτω βέβαια τον οίστρο του Διονύσῃ..) 
και να επιχειρήσω να αναπαραστήσω, µετῃ δέουσα υποκει- 
µενικότητα, την παλιά παραλία που βίωσα Ιδίως στα χρόνια 
του 50 καιτου 60. 

Ανάμεσα στα µαγαζιά που θα φρόντιζα να ξαναστήσω 
πρώτο πρώτο θα ταν το «Πτι Παλαί», το καφενείο που 
“έγραψε ιστορία”, για να εξασφαλίσω έτσι µια συνάντηση µε 
τα νιάτα µου, Και όχι µόνο µετον κόσµο του μπάσκετ. Μπρο- 
στά από το «[Πτι Παλαῦ θα είναι αραγµένα τα Καραβάκια 
(«Λευκή», «Ευδοκία», «Θεσσαλονίκη» κτλ.), έτοιµα να σε 
ταξιδέψουν στις ακτές της Περαίας, της Άγ. Τριάδας κτλ. 

Όλα αυτά µε πχόχρωµα λαϊκά τραγούδια του Τσιτοάνη 
καὶ Θεοδωράκη, (Ιδίως µετον Μπιθικώτση), αναμεμιγµένα, 
όπως τότε, µε Έλβις Πρίσλεϊ, Πωλ Άνκα, Μπητλς κτλ. 

Η αναπαράστασή µου θα προβλέπει Και προβολή πα- 
λαιών ταινιών, ασπρόμαυρων και σινεµασκόπ, στο «Παλλάς» 
και στο «Εθνικόν» («Κεντρικόν»), που θα τα γέµιζα µε κινη- 
µατογραφόφιλους (τότε τους λέγαμε: σινεματζήδες) αλλά 
και µε µαθητές κοπανατζήδες [...] σε πρωινή προβολή 

Και πώς να ξαναζωντανέψεις βέβαια την αίσθπση που 
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«Θεσσαλονίκη , µάνα 
μου [...] κάθε πρωί σε 
περπατω στην παλιά 
παραλία σου, 
αγαπημένη, εκεί που 
στέκονταν τα τείχη 
σου µέχριτο 1875, 
στη λεωφόρο Νίκης, 
ὀπου ο ευφυής 
Εμπράρ εἰχε σχεδιάσει 
µια προκυμαία εἰκοσι 
πέντε µέτρα πιο 
μπροστά απὀ τη 

ση µερινή, έτσιπουο Η προκυμαία µε το τραμ 
περίπατος θα γινόταν 
σχεδόν πάνω στα νερά 
του Θερμαϊκού σου. 
Περπατώ και αναπολώὠ 
τους ποιητές σου που 
σε δοξάζουν, περπατώ 
και ψΨιθυρίζω στίχους 
Και μνημονεύω 
ονόματα, 
Αναγνωστάκη, 
Ασλάνογλου, Θέμελη, 
Κύρου, Θασίτη, 
Αγαθοπούλου, Μάρκο 
Μέσκο, Αλέξη Τραϊανό 
και Δημήτρη 
Δημητριάδη, ποιητικά 
αποφθέγµατατου 
Χριστιανόπουλου, 
µουσκεμεένα απ’ την 
ἄρρωστη αγάπη του 
για σένα, ενώ η βαριά 
υγρασία σου, χρόνια 
τώρα, µε σιγοτρώει 








Στην καμένη παραλία, κάποιος επιχειρεί να παίξει σε ένα παραπεταμένο πιάνο. Σαν σκηνή από 
: σουρεαλιστική ταινία. (Αλέκα Καραδήµου-Γερόλυμπου, Το χρονικότῆς μεγάλης πυρκαγἰάς, Θεσσαλονίκη, 
σαν σαρακι . | . Αύγουστος 1917, Θεσσαλονίκη 2002) 


Θ. Κοροβίνης 
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ένιωθες καθώς έβγαινες το βράδυ απ’ 
αυτά τα σινεµά Και σε χτυπούσε το φρέ- 
σκο αεράκι του Θερμαϊκού (και δίπλα στο 
«Παλλάς» να σε πιάνουν Και οι μυρωδιές 
από το ντονέρτης παρακείµενης ταβέρ- 
νας του Ζεϊμπέκη). 

Όσο για το θερινό σίινεµά «Αστόρια» 
(μετέπειτα «Αμιράλ»), δίπλα στο Καφε- 
νείο «Αστόρια Β» (όπου έκανε το ντεµ- 
πούτο της, το 33, π Σοφία Βέμπο), θα 
θελα να λειτουργήσει µε τα μπαλκόνια 
γύρωτου, φωτισµένα και φορτωμένα κό- 
σµο, να δίνουν µια άλλπ “ατμόσφαιρα” 
στην παρακολούθηση του έργου -- σαν 
να είχες να Κάνεις µε δύο “οθόνες”. 

Τέλος, αν δεν μπορούσα να αναβιώσω 
όλα τα παλιά παραλιακά Καφενεία, θα 
θελα οπωσδήποτε να ξαναστπθούν δύο 
καφενεία: το «Αιγαίον» και το «[Ποσει- 
δών», 

Το άρωµα του καφέ «Αιγαίον» (Νίκπς 
και Μοργκεντάου) διασώζει στα χρονικά 
του΄δθ ο Γ, Κάτος (24): «διάλεξε το κΚα- 
φενείο “Αιγαίον” στην παλιά παραλία, 
που είχε Και παράδοση. Κάθισε µέσα, δί- 
πλα στη µεγάλη τζαµαρία, µια Και πάνω 
στο πεζοδρόμιο ήταν πιασµένα όλα τα 
τραπεζάκια, Κι έµεῖνε για ώρα ξεχασµέ- 
νος σαν µυγάκι στις πολύχρωμες Φωτι- 
σµένες γιρλάντες του ποσταλιού που 
ήταν ανοιχτά στη θάλασσα, στο ύψοςτου 
πάλαι ποτέ ξενοδοχείου Μεντιτερανέ 
[ω]. Πάνω στην παραλία διάφορες παρέες 





απολάμβάναν ανέµελα τη βόλτα τους 
[ιο 

Για τον «Ποσειδώνα» γράφει ο Κ. Το- 
µανάς (25): «Στη διασταύρωση της λεω- 
φόρου Νίκης µετῃν πλατεία Ελευθερίας, 
εκεί που πριν από την µεγάλη πυρκαγιά 
του 1917 ήταν το Καφενείο “Κρυστάλ”, ο 
Σμυρνιός Νίκος Καλαμποκίδης άνοιξετο 
καφενείο “Ποσειδών”. Στα χρόνια του µε- 
σοπολέμου ο “Ποσειδών” ήταν μόνιμο 
στέκι των ξενύχτηδων --σερβίριζε έως 
καὶ πατσά--, µε πρώτο Και Καλύτερο τον 
Γιάννη Βελλίδη, που έρχονταν να Καπνί- 
σει το ναργιλέτου, αφού τυπώνονταν π 
εφημερίδα». 

Εδώ κάπου μοιάζει σαν να ξυπνάς απ’ 
το “όνειρο” της χαμένης παραλίας. Το 
ντοκιμαντέρ που θα έχει αποτυπώσειτῃν 
παραλιακή λεωφόρο στις διάφορες επο- 
χές καὶ μεταμορφώσεις της δεν έχει βέ- 
βαια γυριστεί. 

Αλλά όλες αυτές οἱ μνήμες και οἱ φαν- 
τασιώσεις της αναπαράστασης, όλες αὐ- 
τές οἱ διασταυρώσεις του προσωπικού 
αφηγήµατος µε το Ιστορικό υπόβαθρο 
της πόλπς, όλες αυτές οι αναπαραστάσεις 
που υπαγορεύουν νέες έρευνες καὶ ανα- 
γνώσεις, ας θεωρπθούν “πινελιές” στον 
“πίνακα” του διαχρονικού πολιτισμούτης 
προκυµαίας. Αυτού του χώρου που βρί- 
σκετα! στις Καρδιές Και στις ιστορίες των 
ανθρώπων και δεν έχει ακόμπ “μπαζωθείῦ 
από τη λήθη των καιρών... 5 


Μικρός βιοπαλαιστής 
ποζάρει στον 
φωτογραφικό φακό, 
κρατώντας σε σινίτα 
εμπορεύματάτου: 
γλυκίσµατα 
διαφόρων ειδών. 
Αρχείο Μουσείου 
Μακεδονικού Αγώνα. 
«ΗΛεωφόροςτῆς 
Νίκης», εκδ. Μουσείο 
Μακεδονικού Αγώνα 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


ας ρυθµικός συριγµός, προερχόμενος από µια λασκαρι- 
σµένη βίδα μεταξύ σούστας και πρόσθιου άξονα, συνδυασµέ- 
νος μάλιστα ευπρόσδεκτα µε την ανεπαίσθητῃ ταλάντευση 
εκ της κύλησῃς του πρώτου τροχοφόρου που µε μεταφέρει, 
έναν μόλις χρόνο µετά την απολύτως τυχαία, πλην εντέλει 
μοιραία, συνάντπσπ του σπερµατοζωαρίαυ και του ωαρίου 
που συνέπραξαν µε σκοπό την ύπαρξή µου, ως βρέφος τώρα 
πλέον, περίπου τεσσάρων µηνών, µε εξαναγκάζεινα παλεύω 
μεταξύ λήθαργου και εγρήγορσπς ενώ αντιλαμβάνομαι µέσα 
από τα µισόκλειστα βλέφαρά µου να εναλλάσσονται µορφές 
κινητές και ακίνητες, όπως και µάζες εκτυφλωτικού φωτός, 
µε σκιές αέρινες και φευγαλέες. Στη λευκή οροφή της κου- 
κούλας του κομβέρτιμπλ που εποχούµαι ανάσκελα, περίτα 
είκοσι τρία εκατοστά πάνω από τα µάτια µου, τρεμοπαίζουν 
σιωπηλά µε µεγάλη φωτορυθµική ταχύτητα οχήματα --που 
εξάλλου εντείνουν τη λπθαργική µου τάσῃ-- µιας ρευστής 
και ασαφούς μορφολογίας. Είμαι σίγουρος, πρόκειται περί 
µερικής ανάκλασης του κυματισμού της επιφάνειας της θά- 
λασσας: είµαστε στην παραλία, µια οσµή εξάλλου ανάµικτη 
μεταξύ ιωδίου και πετρελαίου, από τα καΐκια του µώλου, το 
επιβεβαιώνει. 

Καρφώνωτο βλέμμα ίσια µπροστά µου, επιχειρώ κάποια 
αὐτοσυγκέντρωσῃ. Κινητήρια δύναμη ώθπσης της τροχοφό- 
ρου Κλίνης µου, ο θείος µου. Οικεία µορφή, χαµογελαστή. 
Κουστουµάτος, γιορτινός, είναι τουλάχιστον Κυριακή αν όχι 
γιορτή, π θέα του µε καθπσυχάζει. Πόσο μάλλον που, αµέσως 
δίπλατου, πιάνειτο µάτι µου εκ δεξιών να πορεύεται ισοδυ- 
νάµως χαµογελαστή π κυρία µαµά µου µε μαύρο γυαλί και 
λεοπαρδαλέ γουνάκι. Δυσκολεύομαι λίγο, είναι σχεδόν εκτός 
οπτικού µου πεδίου, ανασπκώνω μάλιστα όσο µπορώ το κε- 
φάλι µου για να επιβεβαιώσω την παρουσία του μπαμπά µου, 
ευτυχώς είναι ψηλός και φαίνεται, π μαμά τον κρατάει αγ- 
καζέ. Και πλαισιωµένπ απότους δύο µυστακοφόρους πρώην 
συναδέλφους στον στρατό, προσφάτως σύζυγο τον ένα Και 
παλαιόθεν αδελφό τον άλλο, περιπατεί ρωμαλέα συνδεύον- 
τας τον πρώτο της γόνο επίτης προκυµαίας, του κατεξοχήν 
τόπου για βόλτα των Θεσσαλονικέων. Των τυχερών κατοί- 
Κων της πόλης µε την ωραιότερπ παραλία των Βαλκανίων. 

Για την Ππλικία µου ξέρω ήδπΠ αρκετά, φάνπκε κιόλας από 
τα παραπάνω. Μου διαφεύγουν εντούτοις περισσότερα! αρ- 
κετά θα τα µάθω στη συνέχεια, τα πιο πολλά πάντως θα µου 
μείνουν άγνωστα, ουσιαστικά θα συμβιβαστώ τσαλαβουτών- 
τας σε ένα τέλµα πµιµάθειας. 

Δεν υποψιάζοµα!ι λοιπόν τότε πως αυτή π παραλία δεν 
υπήρχε µια εκατοστή χρόνια πριν. Πού κάνανετῃ βόλτα τους 
λοιπόν οἱ τυχεροί κάτοικοι της πόλης τούτης τότε; ταν 


1952. Βόλτα στην Παραλία. 


σάµπως τυχεροί; Χώρια που λίγοι µόνο ήταν ελληνόπουλα, 
ΟΙ πιο πολλοί Τούρκοι και Εβραίοι, αλλά κι αυτό ακόµη δεν 
το ξέρω, περί άλλα εγώ τυρβάζω. Δεν γνωρίζω ακόµη ότι 
μόλις προ εξαετίας γερμανικά τανκς παρήλασαν στην προ- 
κυµαία και Γερμανοί βαθµοφόροι τα κουτσόπιναν στα Κκαφε- 
ζυθοπωλεία της λεωφόρου Βασιλέως Κωσνσταντίνου, όπως 
τότε ήταν το όνοµά της. Και ούτε βέβαια υποψιάζοµαι, παρ᾽ 
όλο το καχύποπτοτης ιδιοσυγκρασίας μου, πως κάποτε στο 
µέλλον ενδέχεται ετούτπ εδώ π παραλία να γίνει αντικείµενο 
σφοδρής διαμάχης περί την ιδέα για µιαν υποθαλάσσια σή- 
ραγγα Κολλητά στον µώλο, µε σκοπό να ανακουφιστεί η 
οδική κυκλοφορία. Εδώ περνάει αυτοκίνητο και του σφυρί- 
ζουν τα φαντάρια «ω, ρε, κουρσάρα!». Υπάρχουν κι άλλα 
πράγματα που δεν υποψιάζοµα!: προ ολίγου μόλις, δεν είναι 
δύο λεπτά, τα βήματα των αγαπημένων µου συνοδών µε 
τοούλησαν κάτω από εκείνη την οικοδομή µε τα καμπύλα 
μπαλκόνια, τα βλέπετε επάνω δεξιά στῃ φωτογραφία. Στο 
Ισόγειό της το ζαχαροπλαστείο «Αχίλλειον», στου οποίου 
την ευημερία, αργότερα, στα γυµνασιακά χρόνια, συνέβαλα 
ὅραστικά µετά των οµηλίκων µου, καταθέτοντας ουχί ευκα- 
ταφρόνπτο αριθµό ταλήρων έναντι µόκας-παγωτού, συχνά 
ως τίμημα χαμένου στοιχήματος. Στον τελευταίο της όροφο 
όµως, τον τέταρτο, που αργότερα κατέστη προτελευταίος 
µετά το πανωσήκωμµα του «αέρα», δεν είµαι σε θέσπ να γνω- 
ρίζω κάτι που εν αγνοία µου όντως συμβαίνει. Τα δύο αδερ- 
φάκια, ο Νίκος Και π Φανή, οκτώ και εξι χρονώ αντίστοιχα, 
κυνηγιούνται ανπλεώς ανάµεσα στο σαλόνι και στα παιδικά 
τοὺς δωμάτια. Όταν περνούν από το μπαλκόνι και αντιλαµ- 
βάνοντα! το Κυριακάτικο πόπολο της βόλτας τέσσερις ορό- 
φους ὑποκάτωθεν, αναρωτιούνται ποιο να ναι άραγε το 
νιάνιαρο που σπρώχνουν υπερήφανοι οι γονείςτου, αδρανές, 
φασκιωμένο και εξουδετερωµένο στο καρότσιτου. Ενδέχεται 
ωστόσο να µπν αναρωτιούνται καθόλου, το πιθανότερο είναι 
άλλωστε να µπν πήραν καθόλου χαμπάρι την τροχήλατη 
προέλασή µου, απασχοληµένα καθώς είναι στα αναμεταξύ 
τοὺς ζητήματα. Που µετῃ σειράτους, τα ζητήματα, σίγουρα 
δεν συμπεριλαμβάνουν ούτε καθ' υποψίαν τῃν ύστερα από 
35 χρόνια μέριμνα της Φανής να νοικιάσει το προικώον της 
τού τετάρτου ορόφου στον επόμενο ένοικότου. 

Που, ο ένοικος, αφότου εγκαταστάθηκε, όταν δεν επιτρέ- 
πει στο βλέμμα του να πλανάται αδέσποτο µε κατεύθυνσπ 
τον Όλυμπο, το στρέφει εστιασµένα προς τα κάτω, για να 
παρακολουθείτην πορεία των διαστημικού ντιζάιν καροτσα- 
κίων Και των αρααίοά επιβατών τους που, όπως κι εκείνος 
πριν από 62 χρόνια, έτοι και τούτοι εδώ, γεύονται για πρώτη 
φορά τις ανυπέρβλητες αρετές της βόλτας στην παραλία. 
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Στην κοψη του κράσπεδου 


Νέρι τα δέκα µου δεν είχα φάει λουκουµάδες. Είχα δει βέβαια, τους 
είχα λαχταρήσει -- αλλά ποτέ δεν τοὺς είχα γευτεί. Κι όταν, στα δέκα 
µου, βγήκαμε µια φορά οικογενειακώς, (ο πατέρας έλειπε εκτός -- δού- 
λευε σε τυροκομεία), το ζήτησα επίµονα απ’ τον μπαμπά µου και µας 
πήγε στη «Γαρδένια». Πλατεία Ελευθερίας µε παραλιακή. Λουκουμάδες 
απερίγραπτοι -- ακόµα έχωτπ γεύση τους στον οὐρανίσκο. Ἠταν και π 
πρώτη φορά που εξεστράτευσα σε αυτά τα µέρῃ, τα μυθικά, της πόλης, 
Μετά, παλικαράκι, τα οργώναµε όλα αυτά -- ψαρεύαµε σκουπίδια και 
αθερίνες απ’ την προκυμαία Καταρχήν, µε δόλωμα μαύρο σκουλίκι, στα 
δεκαέξι, κέφαλους µε µπασμό, ή µε σαλαγκιά. Μετά, άρχισα να μπαίνω 
στον μύθο του δρόμου: το λιμάνι, µετα παλιά πορνεία, δίπλα στον Ερυ- 
θρό Σταυρό, οι Αμερικάνοι µε το «Σαρατόγκα» και τα «Παλμάλ», π τα- 
βέρνα «Κεφαλλονιά» όπου όταν --οπάνια-- είχαμε λεφτά τρώγαµε 
ψαράκι. Όλπ π παραλιακή διαδρομή, π βόλτα, οἱ φωτογραφίες (να φαί- 
νεται στο βάθος ο Λευκός Πύργος), το αµαρτωλό ξενοδοχείο «Σέρρες», 
στο στενό, τα «Μπουζούκια του Σταυράκη», εκεί που ήταν µετά π 
«Ολυμπιακή». Στο επιφανές κατάστημα της µνήµης, το «Όλυμπος Νά- 
οὐσα», μπήκα πρώτη φορά δευτεροετής φοιτητής, Πολιτισμός, κομψό- 
της και ύφος της παλιάς Λεωφόρου των Εξοχών. Έξοχο παστίτοιο. [Πιο 
εδώ ήταν το Κατάλευκο «Μεντιτερανέ», όπου κατέλυσεπερίτο”4δοΜΙ. 
Καραγάτσης Κι άκουσε στο µπαρ-ρέστοραν να παίζουν το «ΦΙΟΙΓΠΊΥ 
Ἰλ/οαίΠοΙ», Στο ίδιο περίφημο πιάνο «Μπαρούξ» (παραγωγή Μόναχο, 
1905) όπου έπαιξε µετά κιο Μάνος Χατζιδάκις, και τώρα το έχειο Σάκης 
Παπαδημητρίου. Η παραλιακή είναι ο άξονας της μνήµπῃς κάθε Θεσσα- 
λονικέως. Η πόλπ χωρίς αυτήν, χωρίς τη θάλασσα, θα ήταν ένα µεγάλο 
Κιλκίς, Η πόλπ είναι π φτωχοµάνα Εγνατία, αλλά είναι κατεξοχήν π πα- 
ραλιακή: απὀ αυτήν προκύπτει π κράση, π δοµή, π διαστολή, π πληγή, Π 
όραση, π οντότητα της Θεσσαλονίκης. Η ιδιοσυχνότητά της. Να µπ Θυ- 
µπθώτῃ «Λευκή» καιτην «Ευδοκία», καιπέσω σε λυρισμούς. Τα ψάθινα 
καπέλα καὶ το ρόζ σωσίβιο, σε στιλ πάπιας, της αδερφής µου. ΤΠ φου- 
φούλα της. Τον πατέρα µου, δίπλα µας στο καραβάκι, να καπνίζει σκε- 
φτικός αγναντεύοντάς την οριζόντια -- τα δάχτυλά του κατακίτρινα από 





Ίο σκοπευτήριο της Παλιάς Παραλίας, 1987. Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 
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τα «Ματσάγγος». Ξερόβηχε. Να µῃ θυμπθώ το «Σκοπευτήριο» Κκαιτο αεροπλανάκι 
που πετούσε πάνω απ’ τα κεφάλια µας σε περίπτωση ευστοχίας. Η παραλιακή -- 
κάθε βήμα και µια ψηφίδα ακόµα κι αυτών που δεν ζήσαμε, αλλά βρήκαμε ψάχνοντας 
µετά:το «Πατέ» Καµένο απ’ την πυρκαγιάτου 17,το Στά!ν, πιο πάνω, τα παραλιακά 
θεατράκια «Ζευς» και «Έντεν» του 1890, µετά ο βασιλιάς να μπαίνει στην πόλη από 
εκεί, τή λεωφόρο Νίκης, σε ζωγραφιές του Κενάν Μεσαρέ. Στρατεύµατα της Αρµμέ 
Ντ’ Οριάν, ἱνδοκινέζοι, οἱ στρατηγοί Σαρά!γ και Ντ’ Εοπεραί. Το Μακεδονικό Μέ- 
τωπο. Κατόπιν, πολιτικές συγκεντρώσεις του διχασμού Και αργότερα τα γερμανικά 
άρματα µάχης µε αναπεπταµένα σηµαιάκια, να σέρνονται µετις ερπύστριες προς 
τον δόλιο Λευκό Πύργο. Εικόνες σκοτεινές της Κατοχής, Κιο «Τόττης» της εφηβείας 
µας να μαθαίνω εΚκτων υστέρων πως ήταν επιταγµένος, αρχηγείοτης Γκεστάπο. Κά- 
θοµαι, πάλι, σήµερα, στο μαγαζί που κάποτε ήταν π παλιά «Γαρδένια» µε τους λου- 
κουµάδες. Τώρα είνα! πιο σύγχρονο µπαρ, µε τραπεζάκια έξω. Αγναντεύω εντός µου, 
Βλέποντας έξω. Μια γριά πόλη που αρνείται να πεθάνει και αστραφτογεννιέτα! διαρ- 
κώς, Εφτάψυχπ Θεσσαλονίκπ. Όλες οἱ αρρώστιες του ντουνιά πέρασαν από δω. Το 
μεγαλείο Και π αχρειότπτα. Η µικρότητα και π δόξα. Μνήμπ ασυµµάζευτῃη, οδυνηρή. 
Κι όλα χάριν της παραλιακής --- Χωρίς αυτήν, π πόλπ δεν θα είχε σημασία. Θα ήταν 
χωρίς Πρίάο. Αχρείαστη. Είμαι στῃ «Γαρδένια», απογεµατάκι, και βλέπω, από άλλες 
εποχές, τα υπέροχα αγόρια και Κορίτσια που κάθονται, τώρα, αµέριμνα παρεάκια, 
στην κόψη του κράσπεδουτης παραλίας, µέσα στο λιμάνι ώς κάτω στον φάρο. Πίνουν 
μπίρες. Ησυχάζουν. Τα πόδια τους αἰωρούνται πάνω απ’ το νερό. Να βλέπουν άραγε 
απ’ όλα αυτά που πέρασαν και που θα ρθουν; Βλέπουν τις σκιές, τις στολές, τα αό- 
ρατα σκάφη που γλιστρούν µπροστά τους; Ακούνε τη μακρινή, ακατανόητη οΧλα- 
γωγία των εποχών; Δεν ξέρω. Πάντως, σίγουρα, Κάποιοι απ’ αυτούς τους νέους θα 
τα βρούνε όλα αυτά, σιγά σιγά, και θα τα νοπματοδοτήσουν αποξαρχής. Ε 
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Αναπαράσταση της υποθαλάσσιας αρτηρίας της 
Θεσσαλονίκης [Πηγή: ΑΠΕ/ΜΕάΑΡΗΕΣΣ/ΤΙΩΡΓΟΣ 
ΦΩΤΙΑΔΗΣ] 


[χρήσιμη παραπομπή: Το θέµα της επέκτασης της 
παλιάς παραλίας Θεσσαλονίκης, και ο γενικότερος 
προβληματισμός για τις αναπλάσεις των 
θαλάσσιων µετώπων σε σύγχρονες 
μεγαλουπόλεις, αντιμετωπίζεται διαχρονικά και 
συνολικά στην αναρτηµένη στο διαδίκτυο 
διπλωματική εργασία του Πασχάλη Σαµαρίνη στο 
Εθνικό Μετσόβιο Πολυτεχνείο (Κατεύθυνση: 
Πολεοδομία - Χωροταξία, επιβλέπουσα: Ντίνα 
Βαἴου) µε τίτλο: «Ουδέν {;) νεώτερον από το 
θαλάσσιο μέτωπο: Μια διεθνής συζήτηση και η 
Θεσσαλονίκη ως “ιδιαίτερο’ παράδειγµα», ΕΜΠ, 
Αθήνα 2006, όπου εκτενής βιβλιογραφία και 
σχετικά σχέδια και Φωτογραφίες,] 


Ατελεσφορα σχεδια 
και ταμπού 

για την επέκταση 
της παλιάς παραλίας 


άποτε π παλιά παραλία χωρούσε τοὺς περιπατητές, που αναζητούσαν τή 
θαλάσσια αύρα Και τη βόλτα τρώγοντας µπατιρόσπορα και χαζεύοντας τους 
περαστικούς, τα λαντό µε τα άσπρα άλογα, τα Καραβάκια του Θερμαϊκού, τα 
αφρόψαρα καιτοὺς γλάρους που εκλιπαρούσαν µπουκιές από θεσσαλονικιώ- 
τικο κουλούρι, τη θέα του Μεγάλου Καραμπουρνού, τον Όλυμπο και τα 
Πιέρια. Τα τελευταία χρόνια, µε τη χάραξη του ποδπλατόδροµου στην ήδΠ 
στενή προκυμαία, π παλιά παραλία έγινε ένα επικίνδυνο πέρασμα. Το ενδια- 
φέρον των αρμοδίων φούντωσε και πάλι, µε επιοπεύδουσες προτάσεις, για 
να κάνουν ανεκτό και µε λιγότερες απειλές το ιστορικό σεργιάνι ανάµεσα 
στο Λιμάνι καιτον Λευκό Πύργο. 

Είναι Π σύγχρονη φάσπ µιας πολύχρονης πορείας, Κοντά στα 150 χρόνια, 
µε πολύμορφες προτάσεις για τῃν επέκταση της παλιάς παραλίας: μεμψίμοι- 
ρες, συντηρητικές, φαραωνικές, εστετίστικες, πολιτικάντικες, µεγαλομανικές 
και εντέλει ουτοπικές και απραγµατοποίπτες ούτε και µετῃν αθρόα προσφορά 
των ευρωπαϊκών κονδυλίων. Οἱ σύγχρονοι περιπατητές Καὶ το Κλαμπ του 
μπαϊπάς χρησιμοποιούν πια την ανακαινισµένπ νέα παραλία. Δεν παύει 
ωστόσο π παλιά παραλία να παίζει τῃ γέφυρα της υποχρεωτικής μετάβασης 
από τη µια “όχθπ” του λιμανιού στην άλλη και να προσελκύει πολλούς νο- 
σταλγούς και επισκέπτες της πόλπς,. 

Οιπολεοδοµικές, χωροταξικές και λιμενικές μελέτες, οἱ µεγαλόπνοες θε- 
ωρητικές και σχεδιαστικές αναπλάσεις του θαλάσσιου μετώπου, οἱ µεταπτυ- 
Χιακές και διπλωματικές εργασίες, τα προγράµµατα πολιτικών της κεντρικής 
σκηνής καιτου Δήμου, οι προτάσεις Και αντιδράσεις οικολογικών οργανώσεων, 
κοϊνωνικών πρωτοβουλιών και φίλων της παλιάς πόλης, ακόµῃ και οἱ θέσεις 
λιμεναρχών και τροχονόµων, τα άσωτα ρεπορτάζ Και οι προσωπικές απόψεις, 
γεμίζουν ένα δωμάτιο µε βιβλία και ντοσιέ και άπειρες σελίδες στις εφημερίδες 
καὶ Ιστοσελίδες στο διαδίκτυο. Γιατί όµως Κολλάειτο ζήτημα και όλες οἱ από- 
πειρες εκφυλίζοντα!ι και σταματούν, Είναι ένα σύνθετο αισθητικό, ιστορικό, 
τεχνολογικό και οικονομικό θέµα ή ένα διαχρονικό ταμπού που δεν τολµάει 
κανείς πρακτικά να το επιλύσει; 


Οι οθωμανικές επεκτάσεις 

Αλλά ας πιάσουµε, διαγραμµατικά και µε βασικούς κόμπους, το κουβάρι των 
ατελέσφορων προτάσεων Και σχεδίων απότο 1δ69,που ο Οθωμανός περιφε- 
ρειάρχης Θεσσαλονίκης Σαμµπρί πασάς κατεδάφισε το θαλάσσιο τείχος κα 
µε τα οικοδομικά υλικά του µπάζωσε την ιστορική προκυμαία. 
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Μετάτπν κατεδάφισπ τουτείχους, οἱ εργασίες επίστρω- 
σης της προκυµαίας κράτησαν αρκετά χρόνια Και το έργο 
µε παλινδροµήσεις ολοκληρώθηκετο 1882, ενώ π πόλη αε- 
ρίστηκε Και δροσίστηκε από τη θαλάσσια αύρα. Η προκυμαία 
επεκτάθηκε κατά 12 µέτρα και έγινε ο αγαπητός χώρος ανα- 
ψυχής για τους κατοίκους και τοὺς επισκέπτες της Θεσσα- 
λονίκπς, 

Η δεύτερη βασική επέκτασῃ της προκυµαίας κατά οχτώ 
µέτρα (συνολικά 20 μ.) έγινε στην καμπή του 19ου αιώνα, 
στο πλαίσιο της κατασκευής του λιμανιού της Θεσσαλονίκης. 
Στη ούμβασπ του 1896 π ανάδοχος γαλλική εταιρία, πέρα 
από τα Λιμενικά έργα, υπέγραψε να κατασκευάσει Και το 
κρππίδωµα και την επίστρωση της προκυµαίας απότῃν υπό 
κατασκευή πρώτη προβλήτα ώς τον Λευκό Πύργο. Η δια- 
µόρφωσῃ αυτή, που ολοκληρώθηκε το 1904 και ήταν Π µο- 
ναδική επεκτατική εφαρµογή της παλιάς παραλίας, διατή- 
ρπσε αναλλοίωτη τη µορφή της µέχρι σήµερα. Στο μεταξύ, 
πάνω στην παραλία στρώθπκε από το 1893 π παραλιακή 
γραµµή του τραμ, Και στο οικοδομικό µέτωπο χτίστηκαν ξε- 
νοδοχεία Και πολυτελείς κατοικίες. 


Το σχέδιο Εμπράρ 

Στο νέο ρυμοτομικό σχέδιο της Επιτροπής Εμµπράρ, µετά 
την καταστροφική πυρκαγιά του 1917, περιλαμβανόταν και 
π αναμόρφωση της προκυµαίας µε επέκτασή της κατά 40 
µέτρα, ως επί το πλείστον µε επιχωµάτωσπ. Σύµφωνα µετο 
σχέδιο, θα δημιουργούνταν ένας αυτοκινητόδρομος τεσσά- 
ρων λωρίδων µαζί µετῃ γραµµή του τραμ και ένα πλατύ πε- 
ζοδρόµιο, σε χαμηλότερο επίπεδο Κατά µήκος της θάλασσας, 
για τον περίπατο των Θεσσαλονικέων. Η πρότασῃ δεν υλο- 
ποιήθπκε εξαιτίας της οικονοµικής ύφεσπς, της αντίδρασης 
κεφαλαιούχων των παραλιακών οικοπέδων, της εγκατάστα- 
σης μεγάλου αριθμού προσφύγων Και των πολιτικών που 
ασκούσαν πίεση για αλλαγή προτεραιοτήτων και πολεοδο- 
µικών σχεδίων. 

Στη διάρκεια του Μεσοπολέμου, στο θαλάσσιο µέτωπο 
χτίστηκαν ωραίες οικοδομές σε ποικιλία αρχιτεκτονικών ρυθ- 
µών, και κατά µήκος της προκυµαίας έδεναν ιοτιοφόρα καΐκια 
και επιβατηγά πλοία, όπως αποτυπώθηκαν στις νοσταλγικές 
φωτογραφίες του Λυκίδη στη δεκαετία του 1930. 


Δημοτικά σχέδια και προεκλογικές εξαγγελίες 

Το ξεχασμένο όνειρο του Εμπράρ αναθερµάνθπκε αρκετές 
δεκαετίες µετά, στη δεκαετία του 1970, όταν αρχίζουν δια- 
δοχικές προτάσεις για την επιχωµάτωσῃ και επέκταση της 
παλιάς παραλίας, που εντάθηκαν στη δεκαετία του 1960. 
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Σχέδιο του Εμπράρ γιατη διαµόρφωσητης 
παραλίας κατά τη δηµιουργίατης πλατείας 
Αριστοτέλους, µετάτην πυρκαγιάτου 1917 
Αλέκα Καραδήµου Γερόλυμπου, Η 
ανοικοδόμηση τῆς Θεσσαλονίκης µειτάτην 
πυρκαγιάτου 1917. Θεσσαλονίκη, 0)ΠίνθιςΙἴγ 
5{μαίο Ρίεςς,1995 


Την αφορμή έδωσε Π ολοκλήρωσῃπ της επιχωµάτωσης της 
ανατολικής πλευράς του όρµουτου Θερμαϊκού, της λεγόµε- 
νης νέας παραλίας, Και πραγδαία αύξηση της οδικής ΚύΚΛο- 
φορίας της πόλπς. Το 1972 έγινε ο πρώτος επίσπµος αρχι- 
τεκτονικός διαγωνισμός για την επέκταση της παραλίας και 
σ’ αυτόν στηρίχτηκε π µελέτη ομάδας εργασίας του Δήμου 
Θεσσαλονίκης το 1976, µε βασική πρόταση την επίχωσή της 
κατά 150 µέτρα, τη διαπλάτυνση του οδικού άξονα και τη 
δημιουργία πάρκων και χώρων αναψυχής, 

Το 1978 προκπρύχτπκε διεθνής διαγωνισμός µελέτης- 
κατασκευής του έργου, αλλά ο διαγωνισμός κρίθηκε άγονος, 
καθώς π µόνπ προσφορά προερχόταν από µια αμερικανική 
πολυεθνική εταιρία (ΥΤΝ). Μεσολάβπσε µια δεκαετία σχεδόν 
υποτονικού προβληματισμού, κα!ιτο 1986 ο υποψήφιος δή- 
µαρχος της δεξιάς στον Δήμο Θεσσαλονίκης Σωτήρης Κού- 
βελας, πολιτικός μηχανικός και πρόεδρος του τοπικού Τε- 
χνικού Επιμελητηρίου, πρόβαλε την επέκτασπ της παλιάς 
παραλίας ως κεντρική εξαγγελία στο προεκλογικό του πρό- 
γράμμα. 

Δύο χρόνια αργότερα προκπρύσσεται! πάλι διαγωνισμός, 
αλλά αυτή τη φορά για ένα γιγάντιο έργο, που θα περιλαμ- 
βάνει επίχωσπ μεγάλης έκτασης µέσα στῃ θάλασσα, αυτοκι- 
νητόδροµο µε πολλές λωρίδες κυκλοφορίας, πάρκα και κα- 
ταστήµατα αναψυχής και υπόγειο πάρκινγκ αυτοκινήτων 
6.000 θέσεων! Η πρόταση ξεσήκωσε θύελλα αντιδράσεων 
από τεχνικούς και κοινωνικούς φορείς και οµάδες πολιτών. 
Οι αντιδράσεις αναφέρονταν στην προστασία τῃς Ιστορικής 
φυσιογνωμίας του θαλάσσιου μετώπου και αμφισβητούσαν 
τις λειτουργικές σκοπιμότητες του έργου µε την συγκέν- 
τρωσΠη, λόγω πάρκινγκ, πολλών αυτοκινήτων στο Κέντρο της 
πόλης, Η κοινωνική κατακραυγή καὶ π αδυναμία χρπµατο- 
δότησης του έργου τελµάτωσε τῃ µεγαλεπήβοληπ πρόταση. 
Ωστόσο, το θέµα της επέκτασης της παλιάς παραλίας πα- 
ρέµεινε ζωντανό, γιατίτο 1965 εντάχθηκε στο Χωροταξικό 
Σχέδιο Θεσσαλονίκης, στο επίσπµο ὁπλαδή ρυθµιστικό-πο- 
λεοδοµικό πρόγραµµα της πόλης. 


Η υποθαλάσσια αρτηρία 

Η πρότασπ όµως που δίχασε Και προκάλεσε σάλο ήταν π 
υποθαλάσσια αρτηρία, π οποία ήταν συναπόφασπ του Δήμου 
και του Κράτους. Η πρώτη νύξπ για κατασκευή υπόγειου 
δρόμου κατά µήκος της παλιάς παραλίας έγινετο 1983, αλλά 
επίσπµα κατατέθηκε το 1992, µε την κοινή πρόταση του 
Δήμου καιτου Υπουργείου Δημοσίων Έργων (ΥΠΕΧΩΔΕ) για 
την επιχωµάτωσπ της παραλίας καιτῃ δημιουργία υπόγειας 
διαμπερούς διέλευσης του Κέντρου της πόλης. Η πρόταση 


του τούνελ ξεσήκωσε και πάλιτῃν επιστημονική κοινότητα, 
που απάντησε µε συγκροτημένη µελέτη (ΤΕΕ-ΤΚΜ), επιση- 
µαίνονταςτις αδυναμίες καιτη διαστρέβλωση που προκαλεί 
το προτεινόμενο σχέδιο στη σχέση πόλπς-θάλασσας. 

Το συγκεκριµένο σχέδιο ματαιώθηκε, αλλά το θέµα της 
υποθαλάσσιας αρτηρίας επανήλθε µε νέα πρότασπ και δια- 
φοροποίπσπ το 1996, στο πλαίσιο των έργων που περιλαµ- 
βάνονταν στο πρόγραµµα της Πολιτιστικής Πρωτεύουσας 
«Θεσσαλονίκη 1997». Με τον νέο διαγωνισμό, το θαλάσσιο 
µέτωπο της παλιάς παραλίας, που θα πεζοδρομούνταν, πα- 
ρέµεινε ανέπαφο και το υποθαλάσσιο τούνελ θα περνούσε 
120 µ. μακρύτερα από το κρηπίδωµα της προκυµαίας. Η ανα- 
τολική έξοδος της υποθαλάσσιας αρτηρίας θα έβγαινε στο 
µέσο περίπου της νέας παραλίας, νοτιότερα από το ξενοδο- 
χείο «Μακεδονία Παλάς». Τώρα το συνολικό μήκος της αρ- 
τπρίας ήταν τέσσερα χιλιόμετρα, από τα οποία τα 1.240 μ. 
υποθαλάσσια. Μάλιστα, το 1995 το οχέδιο μπήκε σε τελική 
ευθεία, αναδείχτηκαν οι ανάδοχες κατασκευαστικές εταιρίες 
και ορίστηκε ως ορίζοντας ολοκλήρωσηςτου έργου το 2004. 
Σπμµειώθηκαν όµως έντονες αντιδράσεις µετις χαώδεις ράµ- 
πες εἰσόδου και εξόδου του υπόγειου αυτοκινητόδροµου και 
τα διόδια που θα πλήρωναν καθημερινά και µόνιμα οἱ διερ- 
χόμενοι οδηγοί. Τελικά, το έργο κρίθπκε ασύμφορο για τα 
ευρωπαϊκά κονδύλια (1 ΚΠΣ), µε αποτέλεσµα το «μεγάλο 
όραµα της Θεσσαλονίκης» να τελµατωθεί, να εκφυλιστεί 
στις πολιτικές Κόντρες και να πάει κι αυτό στις καλένδες... 


πιες παρεμβάσεις 

Τη δεκαετία των ζυµώσεων Καὶ των προγραμµατισµών 
(1995-2005), στο πλαίσιο της Πολιτιστικής Πρωτεύουσας, 
σημειώθηκε µια πολύπτυχπ διαδικασία ήπιων επεμβάσεων 
στο παλιό θαλάσσιο µέτωπο, όπως µε την ανάπλασπ της 
πρώτης προβλήτας του λιμανιού και τη µετατροπή της σε 
πολιτιστικό πάρκο, την αναθέρµανση επαναφοράς της θᾳ- 
λάσσιας συγκοινωνίας Και την ανάθεσῃ σε διάσημους αρχι- 
τέκτονες να σχεδιάσουν προβλήτες-στάσεις κατά µήκος της 
θαλάσσιας διαδρομής. 

Αλλά π επέκταση της παλιάς παραλίας συνεχίζει να απα- 
σχολεί τον τεχνικό κόσµο µε μελέτες Και τῃν Κοινωνία της 
πόλης µε αυταπάτες. Ο τελευταίος διαγωνισμός για την πα- 
λιά παραλία, στο πνεύμα των ήπιων παρεμβάσεων, που να 
ικανοποιεί συγχρόνως το πρόβλημα της ασφάλειας των πε- 
ριπατητών, προκηρύχθηκε μόλις πριν από έναν χρόνο, µε 
χρηματοδότηση από το (ευρωπαϊκό) Επιχειρησιακό Πρό- 
γραµµα «Περιβάλλον και Αειφόρος Ανάπτυξη». Ο σχεδια- 
σµός, σύµφωνα µε ανακοίνωσπ του πρώην αναπληρωτή 
υπουργού Περιβάλλοντος Σταύρου Καλαφάτη, περιλαμβάνει 
µια µικρή --μῃπ µόνιμῃ-- διαπλάτυνση της προκυµαίας κατά 
10-15 µέτρα «με αρχιτεκτονικό σχεδιασμό υψηλής αἴσθητι- 
κής». Θα είναι «ένα ελαφρύ μεταλλικό κατάστρωμα µε ξύλινη 
επένδυσῃ σε όλο το μήκος και κατ επέκτασπ του παραλιακού 
πλακόστρωτου, το οποίο θα επιτρέπει την ομαλή και ασφαλή 
ΚίνΠσΟΠ των πεζών, τη δυνατότητα οτάσης και απόλαυσης 
του πλιοβασιλέματος και της θαλασσινής αὗύρας, την προ- 
σέγγισῃ μικρών σκαφών καιτΠπ συναρµογή ζώνης περιπάτου 
µε τις μελλοντικές στάσεις της θαλάσσιας συγκοϊινωνίας». 


Επίσης, προβλέπεται «φωτισμός ειδικών προδιαγραφών και 
διατήρπσπ της γραμμµικότητας της χάραξης καὶ των Ιστορι- 
κών χαρακτηριστικών της παλιάς παραλίας, ώστε ο χώρος 
να γίνειπιο φιλόξενος. Ένας προνοµιακός χώρος συνάντησης 
της πόλης µετο νερό». Και π πρόταση αυτή δέχτηκε έντονπ 
κριτική. Προὐπόθεσπ για να προχωρήσειτο έργο, σύµφωνα 
µε την υπουργική εξαγγελία, ήταν να υπάρξει συμφωνία, 
µετά τπ διαβούλευσπ, από τους αρμόδιους φορείς της πόλης, 
Η κατάληξη και αυτού του διαγωνισμού θα έχει την τύχπ 
των προπγούµενων, Ιδιαίτερα µετά την κυβερνητική αλλαγή 
και την επιδείνωσῃ της οικονοµικής ύφεσης. 

Μια παραλλαγή της προηγούμενης πρότασπς, που προ- 
έρχεται από ομάδα αρχιτεκτόνων, θεωρεί αναγκαία µια µικρή 
διαπλάτυνσῃ της παραλίας μόνιμου χαρακτήρα, δηλαδή µε 
επέκταση µερικών µέτρων του μετώπου του σπμερινού Κρῃ- 
πιδώµατος. 


Θα υπάρξει λύση; 

Το πρόβλημα της στενότητας του περιπάτου, σε συνδυασμό 
µε την ύπαρέπ ποδπλατόδροµου στην παλιά παραλία, είναι 
υπαρκτό, και αυτή π ασφυκτική διακίνηση και επικινδυνό- 
τητα προβλέπεται να επιδεινωθεί στα επόμενα χρόνια. Ως 
άµεσῃ λύσπ, χωρίς τεχνικές εµπλοκές, προτείνεται από µε- 
λετητές και απλούς πολίτες π πεζοδρόµπση της λεωφόρου 
Νίκης, όπως δοκιμαστικά εφαρμόζει κάποιες µέρες του χρό- 
νου ο Δήμος. Αλλά πολλοί προβάλλουν την παρεμπόδιση 
της διαμπερούς διέλευσης Και τον δυσβάστακτο ΚυΚκλοφο- 
ριακό φόρτο του κέντρου της πόλης από τπν παράκαμψπ 
της παλιάς παραλίας. 

Πώς µπορεί όµως να µεθοδευτεί µια ουσιαστική παρέµ- 
βαση στο ιστορικό θαλάσσιο µέτωπο της πόλης; Με ποιον 
τρόπο µπορείνα αντιμετωπιστεί π σηµερινή αδήριτη ανάγκη; 
Με επέκταση (ποιας µορφής κα! ποιου μεγέθους) της ιστο- 
ρικής προκυµαίας ή µε πεζοδρόµπση της παραλιακής οδού; 

Είναι εντέλει π παλιά παραλία ένα ταμπού, ένα από τα 
όσια Και τα Ἱερά της πόλης (έχουν γίνει βέβαια πολλά και 
μεγαλύτερα ανοσιουργήµατα), που δεν επιτρέπει Καμιά προ- 
σέγγιση και αλλαγή, ή ένα “εφεύρημα” πολιτικών καιτεχνο- 
κρατών για πολιτικές εξαγγελίες, προς οικονομικό όφελος 
Πµετέρων και εκούσιες αυταπάτες, µια καταβόθρα προγραμ- 
µατισµών, μελετών και άγονων αρχιτεκτονικών διαγωνισμών 
που καταπίνει ευρωπαϊκά Πουκουσού και Έσπα; 

Η απάντηση της επιλογής από τις αρμόδιες αρχές, για 
άµεσῃ δράσπ ή για οριστική ταφόπλακα, θα πρέπει να γίνει 
µε τῃ σύμπραξῃ και τή συνευθύνπ της τοπικής κοινωνίας, 
προπαντός όµως µε τῃ γνώση και τη συναίσθπσῃ της Ιστο- 
ρικής µνήµης και της παροντικής και μελλοντικής λειτουρ- 
γίας της πόλης, Το πολύπτυχο σίριαλτης επέκτασης φαίνεται 
πως θα συνεχιστεί για πολλά χρόνια ακόµΠ, µέχρι που κάποια 
φωτισμένη µελέτῃ ή κάποια κοινά αποδεκτή πρόταση πα- 
ρέµβασης θα συνδυάσει τη θεραπεία της κυκλοφοριακής και 
πολεοδομικής αναγκαιότητας µε την ικανοποίπση του αἰ- 
σθήµατος των πολιτών ότι θα διατηρπθεί ευδιάκριτα ο Ιστο- 
ρικός χαρακτήρας και δεν θα “μπαζωθεί” π σηµερινή φυσιο- 
γνωµία της παλιάς παραλίας. 5 
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την εποχή που στέγαζετα εκπαιδευτήρια Αγλ. Σχινά. Κέντρο Ιστορίας Θεσσαλονίκης (Κ.Θ) 
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του ΒΑΣΙΛΗ ΚΟΛΩΝΑ 
Καθηγητήτου Τµήµατος Αρχιτεκτόνων 
του Πανεπιστηµίου Θεσσαλίας 


Εικονογραφία και αρχιτεκτονική 
µιας συνοικίας 


Η ενασχόλησή µου µετη νεότερη ιστορία της 
αρχιτεκτονικής της Θεσσαλονίκης ἀρχισετο 1978, 
όταν, στο πλαίσιο του µαθήµατος της Ιστορίας της 
Αρχιτεκτονικής, είχα επιλέξει ως θέµα τη µελέτη 
ενός άγνωστου µέχρι τότε µνημµείου:του παλαιού 
αρχαιολογικού μουσείου. Το Γενί τζαμί υπήρξε το 
πρώτο κτίριο της συνοικίας των Εξοχών που 
ταυτίστηκε και χρονολογήθηκε. Το ερευνητικό µου 
θέµα στο Ε΄ έτος, µε αντικείµενο τον αρχιτέκτονα 
του κτιρίου ΨΙαιίαηο Ροςε|/, έφερε στο φως και 
άλλα έργα του Ιταλού αρχιτέκτονα, κτισμένα εκτός 
των ΝΑ τειχὠν, και οδήγησε στην έκδοση τῆς 
µονογραφίας του (σε συνεργασία µε τη Λ. 
Παπαματθαιάκη, Παρατηρητής, Θεσσαλονίκη 
1980). Το Αυτοκρατορικό Λύκειο, το Στρατηγείο, ο 
μύλος και η βίλα Αλλατίνι, η συναγωγή Μπετ 
Σαούλ, στάθηκαν σηµεία εκκίνησης της έρευνας για 
την ανασύσταση της συνοικίας των Εξοχών, της 
εικόνας που έβλεπα να χάνεται ζώντας και 
μεγαλώνοντας στη Βασιλίσσης Όλγας, συχνά 
αναλογιζόµενος πὠς θα μπορούσα ν’ αντιδράσω 
στις συνεχείς κατεδαφίσεις.. 

Η διδακτορική µου διατριβή µε τίτλο Η εκτός 
των τειχών περιοχής επέκτασης της Θεσσαλονίκης, 
Εικονογραφία της συνοικίας Χαμήδιέ (1565-1912) 
υποστηρίχθηκε στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων του ΑΠΘ 
τον Δεκέμβριο του 1991. Έκτοτε υπήρξαν αρκετές 
απὀπειρες ἐκδοσης τῆς διατριβής, αλλά πάντοτε 
προέκυπταν νέα στοιχεία που οδηγούσαν στην 
εκάστοτε επικαιροποίησή της: Παλαιότερες 
εκδόσεις που ήρθαν στο Φως, διδακτορικές 
διατριβές σε ξένα πανεπιστήμια σχετικές µε την 
κοινωνική Και οικονομική ιστορίατης οθωμανικής 
περιόδου, ιδιωτικές συλλογές Φωτογραφιών και 
σχεδίων άγνωστων µέχρι τὀτε και η δυνατότητα 
πρόσβασης στα οθωμανικά αρχείατης περιόδου, 
οδήγησαν σε µία νέα ερμηνεία της εικονογραφίας 
της συνοικίας και της αρχιτεκτονικής της, 


Η συνοικία των Εζοχων 
στη Θεσσαλονίκη 
(1955-1912) 


« [ Ίρος το Ανατολικόν µέρος της πόλης, προς την διεύθυνσιν 
του Καραμπουρνού, πέραν του Λευκού Πύργου, εκτείνεται 
ωραία π νέα πόλις, περισσότερον ευρωπαϊκή, µε οἰκοδοµάς µε- 
γαλοπρεπείς, µ ευρείας λεωφόρους και µε μεγάλους κήπους».' 

Η συνοικία των Εξοχών θεωρείται ως π «νέα πόλις». Ως ξε- 
χωριστή συνοικία µε το όνοµα Χαμηδιέ, προς τιμήν του Σουλ- 
τάνου Αβδούλ Χαμίτ του Β΄, αναφέρεται για πρώτη φορά το 
1885.’ 

Οιλόγοι για τους οποίους πολλοί κάτοικοι αποφασίζουν να 
επιλέξουν ως τόπο µόνιµης διαµονής τη νέα συνοικία είναι 
συγκεκριμένοι και συνδέονται άµεσα µετον εκσυγχρονισμό της 
Θεσσαλονίκης. Η κατεδάφιση των ΝΑ τειχών (1889) και π συγ- 
κοϊνωνιακή σούνδεσῃ της συνοικίας µε ιππήλατο τραμ (1892) 
εξασφαλίζουν την άρσηπ των φυσικών εμποδίων για την επέ- 
Κκτασπ της πόλης. 

Πολλοί κάτοικοι ϐ) αναζητήσουν νέα στέγη στις Εξοχές, 
όπου οἱ συνθήκες είναι ευνοϊκότερες για την ανέγερσπ νέων 
τύπων κατοικίας, προσαρµοσµένων στον ευρωπαϊκό τρόπο 
ζωής και µε ανέσεις που δεν θα μπορούσε να προσφέρει µια 
παλαιού τύπου κατοικία στο Κέντρο της πόλης. Η υγιεινή δια- 
βίωσπ, π ύπαρξπ υπαίθριων χώρων και οι νέες κατασκευαστικές 
μέθοδοι θεωρούνται προὐποθέσεις για την ανέγερση της και- 
νούργιας Κατοικίας, ενώ π κοινωνική και οικονομική κατάσταση 
των Ιδιοκτητών υπαγορεύει τα μεγέθη, τον τύπο Και τη µορφή 
της κατοικίας, 

Σε αντίθεση µετῃν εντός των τειχών πόλη, στη νέα συνοικία 
π εγκατάσταση των κατοίκων δεν ακολούθησε τον χωρικό δια- 
χωρισμό ανά εθνική-θρποκευτική ενότητα αλλά βασίστηκε σε 
αλλά κριτήρια καθαρά οικονομικού ή κοινωνικού χαρακτήρα. 
Η εγκατάστασή τους στις Εξοχές, Και Κυρίως κατά μήκος της 
κεντρικής λεωφόρου, σε «μέγαρα µεγαλοπρεπέστατα», είναι 
Ιδιαίτερης σημασίας για την Κοινωνική τοὺς θέσῃ και αποτελεί 
πρωταρχικό παράγοντα στην επιλογή της Κατοικίας τους. 


1. Α. Αδαµαντίου: Η Βυζαντινή Θεσσαλονίκη, Αθήνα 1914, σ. 24. 

2. Συνοπτικά Φορολογικά βιβλία Ηι]αςα, βλ. Β. Δημητριάδης 
Τοπογραφία της Θεσσαλονίκης κατά την εποχή 
τηςΤουρκοκρατίας (1432-1912), Θεσσαλονίκη 1983, σ. 222. 
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Το Γενί Τζαμί σταπρώτα χρόνια της λειτουργίας του 
Αρχεία Πρωθυπουργικά Αρχεία Τουρκίας (ΒΟΑ) 
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Η οικία Σεφιγιέ Τελτζή στα 1911-12, στη συμβολή της λεωφόρου των Εξοχών µετη σηµερινή οδό Κάκαβου 
Ιδιωτικές Συλλογές Ρ, 96 (αἰᾳοιό / Καΐπιαφςς, Παρίσι 
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Το θαλάσσιο μέτωπο στο ύψος της οδού Μπιζανίου στα 1915-1917. 
Διακρίνεται το κτίριο διαμερισμάτων του Π. Αρριγκόνι 
Ιδιωτικές Συλλογές Ε. Φυσίκας 





Κάτοικοι της συνοικίας σε µια από τις ιδιωτικές αποβάθρες των 
παραθαλάσσιων επαύλεων 
Ιδιωτικές Συλλογές Α. Παπατζήκας 
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Οι οικίες της Εστέρ ντε Μποτόν στα µέσα της δεκαετίας του 1960 
Φωτογραφικές λήψεις: Χ. Τσιλαλής 
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Μορφολογική αντιμετώπιση της κατοικίας 

Σε αντίθεση µετῃν τυπολογίατης κατοικίας, που περιλαµβά- 
νειπαραλλαγές ενός βασικού μοντέλου, π μορφολογία παρου- 
σιάζει ευρύτατο φάσμα επιλογών, οἱ οποίες διαφοροποιούν 
το ένα κτίριο από το άλλο, σύµφωνα µετις προσωπικές από- 
Ψεις των ιδιοκτητών γιατην εξωτερική εµφάνισῃπ της κατοικίας 
τους. 

Όλες οἱ εκδοχές κινούνται µέσα στο πλαίσιο του εκλεκτι- 
σμού, αρχιτεκτονικού κινήματος και “διεθνούς στυλ” της επο- 
χής. Ο εκλεκτισµός συνδυάζει µορφές που ανήκουν σε διαφο- 
ρετικούς αρχιτεκτονικούς ρυθμούς και οἱ οποίες αλληλοετι- 
δρούν µεταξύτους, ομογενοποιούνται Και συνυπάρχουν σ’ ένα 
νέο σύστημα ιδιαίτερης συµβολικής αξίας. 

Οι ιδιοκτήτες των κατοικιών γιατις οποίες διαθέτουμε εἰ- 
κονογραφικό υλικό ανήκουν στις τρεις Κύριες κοινότητες της 
πόλπς. Η εθνική-θρπσκευτική τους ταυτότητα δεν υπαγορεύει 
τΠπ χωρική τους εγκατάσταση στῃπ νέα συνοικία, εππρεάζει 
όµως τις προτιμήσεις τους ως προς τη μορφολογική αντιµε- 
τώπισῃη της κατοικίας τους. Για τον Καθένα από αυτούς, π αρ- 
χιτεκτονική δηλώνει, εκτός από άρνηση της παράδοσπς, την 
κοινοτική Και ατομική του ταυτότητα στο πλαίσιο µιας ισότι- 
µης κυρίαρχης τάξης. Στα ευρύτατα όρια του αρχιτεκτονικού 
εκλεκτισμού, διαφορετικά συμβολικά συστήµατα θα ισχύσουν 
γιατους Έλληνες, τους εβραίους καιτους μουσουλμάνους των 
Εξοχών, σε ποσοστά Ιδιαίτερα ενθαρρυντικά για τῃν εγκυρό- 
τητα των συμπερασμάτων. 

Τα τριγωνικά αετώματα σε επαύλεις Ελλήνων ιδιοκτητών 
και ο εν γένει χειρισμός των όψεών τους σύµφωνα µε νεροανα- 
γεννπσιακά πρότυπα παραπέμπουν σε µορφολογίες αντίστοι- 
χες µε αυτές της τελευταίας φάσης του αθηναϊκού νεοκλασι- 
κισμού. Αντίθετα, την προτίµπσή τους προς το οθωμανικό 
μπαρόκ, µε αναφορές στα κτίρια του οθωμανικού δημοσίου, 
θα εκφράσουν οι μουσουλμάνοι ανώτεροι κρατικοί υπάλληλοι 
και αξιωματούχοι που εγκαθίσταντα! στη νέα συνοικία. Στο 
ίδιο μορφολογικό πλαίσιο θα κινηθούν και οἱ επιλογές αρκετών 
εβραίων ιδιοκτητών, στην πλειονότητά τους όµως θα ακολου- 
θήσουν κεντροευρωπαϊκά αρχιτεκτονικά πρότυπα, και κυρίως 
τον τύπο του «πα]εῖ. 

Συνοπτικά, θα μπορούσαμε να δεχθούµε µία έφεση των 
διαφόρων κοινοτήτων για υιοθέτηση αρχιτεκτονικών προτύ- 
πων απότις μητροπόλεις τους ή όµορες κοινότητες του εξω- 
τερικού (Αθήνα, Κωνσταντινούπολη, Αυστρία, Γαλλία, Ιταλία). 
Η επιλογή της συγκεκριμένης μορφολογίας δπλώνει, εκτός 
από την κοινοτική καὶ προσωπική διαφοροποίπση, Και τον 
βαθµό εξάρτησης από τα αντίστοιχα εθνικά Κέντρα. Η πολ- 
λαπλότπτα των μορφών που συναντούμε Κατά μήκος ενός και 
µόνο δρόμου της Θεσσαλονίκης, όταν στην Ευρώπη είναι πε- 
ποίθπσπ π ομοιομορφία της κατοικίας, είναι ενδεικτική για 
την πολυεθνική κοινωνία της πόλης και σφραγίζειτῃν εικόνα 
της στο πέρασμά της από τον 19ο στον 206 αιώνα. 


Η συνοικία των Εξοχών µετάτο 1912 

Οι ποικίλες πληθυσμιακές ανακατατάξεις, ως συνέπεια της 
ανταλλαγής των πληθυσμών καϊιτης εσωτερικής µετανάστευ- 
σης, Π οικονομική Κρίσπ του 1930 και το Ολοκαύτωμα, που 
στοίχισε τη ζωή σε περισσότερους από 50.000 Θεσσαλονικείς 


εβραίους, είχαν ως αποτέλεσµα την αλλοίωση της εθνικής- 
θρπσκευτικής σύνθεσης των Κατοίκων και στη συνοικία των 
Γξοχών. 

Ωστόσο, οἱ Εξοχές συνέχισαν να θεωρούνται π συνοικία 
των πλουσίων, της πολυτέλειας και της οικονοµικής άνεσης, 
και οι προσφυγικού χαρακτήρα μετακινήσεις του πληθυσμού 
δεν οδήγησαν στη δηµιουργία υποβαθµισµένων συνοικισμών. 
Για τους κατοίκους της πόλης ήταν τα «παλάτια της οδού 
Βασιλίσσης Όλγας», οἱ «µεγάλες βίλες των εμπόρων στη µε- 
γάλη λεωφόρο, που Χαν πέντε υπηρέτες, Κκππουρό και 
άμαξα»... 

Στη δεκαετία του 1960 π ανοικοδόµπση θα επεκταθεί και 
στην πόλπ που δεν κάπκε. Η αλλαγή εδώ δεν ήρθε βίαια, όπως 
στην πυρίκαυστο ζώνπ, αλλά ως συνέπεια των νόµωντης υπε- 
ραξίας κα! της αντιπαροχής. Ηταν τότε που «είπανε οἱ εργο- 
λάβοι πως τελειώνανε οἱ πολυτέλειες µε τις μονοκατοικίες 
και τα δίπατα καὶ τις αυλές, Και άρχιζε µια άλλη εποχή, επι- 
κερδής, µε μέγαρα, µε δρόμους ασφαλτοστρωµένους και µε 
πεζοδρόμια πλακόστρωτα, όπου δπλαδή δεν ήταν δυνατό να 
μείνει χώρος για αυλές και περιβόλια, ούτε για κρυψώνες που 
θα τρύπωναν τα μυστικά». 

«Η σύγχρονη πόλπ κτίζεται σαν να µπν υπήρχε τίποτε 
πριν απ’ αυτήν [...] π σύγχρονη πόλη δεν προεκτείνει την 
παλιά, αλλά την καταργείωό 

Οι συνεχείς αλλαγές ιδιοκτητών και ενοίκων, ως συνέπεια 
των πλπθυσμιακών μετακινήσεων Καὶ των ΚοινωνΙκοοικονο- 
µικών μεταβολών, δεν βοήθησαν στη διατήρπσπ της µνήµης 
για την προηγούµενη εικόνα της συνοικίας. 

Σήµερα π εικόνα της συνοικίας είναι αποσπασματική. Ο 
κεντρικός δρόμος ως ενιαίος χώρος δεν υπάρχει πια. Οἱ όψεις 
του δεν ορίζουν Καμιά ιστορική συνέχεια στο αστικό τοπίο. 
Στη Βασιλίσσης Όλγας οι επαύλεις κατεδαφίζονται, ρυµοτο- 
µούνται, ανακπρύσσονται διατηρητέα μνημεία, καταστρέφον- 
ται, αποχαρακτηρίζονται. Άλλες έρηµες, άλλες αναστπλωµέ- 
νες, αλλάζουν χρήσεις και σύμβολα. 

Την εικόνα των Εξοχών στα “σκοτεινά’ χρόνια της αντι- 
παροχής θα διατηρήσουν µε ευαισθησία οἱ λογοτέχνες της 
πόλης, αδυνατώντας ωστόσο να αποτρέψουν την απώλειά 
της. 

«|...] Κανόνας το ρήµμαγμα των αρχοντικών, συνεχίζεται ώς 
την αφετηρία της Κίνπσης, στη µεγάλη λεωφόρο. Μορφές και 
χρήσεις, οἱ πιο παράδοξες, υποκαθιστούν την προτέραν αί- 
γλην. Μόνο στα κάγκελα παραμένειτο οικόσημο |..]. Άσεμνα 
νεόκτιστα γεμίζουν την έκταση της αρχαίας βλάστησης |...].»7 

Σε µας δεν απομένει παρά να καθορίσουµε αν, ὕστερα απ’ 
όλα αυτά, π Θεσσαλονίκη µπορεί να ταξινομηθεί στις πόλεις 
που «συνεχίζουν µέσα από χρόνια και αλλαγές να δίνουν τῃ 
µορφή τοὺς στις επιθυμίες κι εκείνες, όπου οἱ επιθυμίες ή κα- 
ταφέρνουν να σβήσουν την πόλη ή σβήνουν από αυτήν»ὃ 5 


3, Τ. Καζαντζής: Ενηλικίωση, Αθήνα 1980, σ, 73. 

4. Ν. Μπακόλας: Η µεγάλη πλατεία, Αθήνα 1987, σ. 167. 

5, Ν. Μπακόλας: όπ.π., σ. 204-205. 

6... Βοιᾶάαιῖ: Τγοῖς νί]ες ογἱεηίθες, Ραγίς 1967, σ. 104. 

7. Ν. Γ, Πεντζίκης: Μητέρα Θεσσαλονίκη, Αθήνα 1970, σ. 135. 
8. |. Καλβίνο: Οι αόρατες πόλεις, Αθήνα 1983, σ. 48. 





Η οικία Χασάν Ταχσίν πασά 
Ιστορικό Αρχείο Μακεδονίας 





Η δεύτερη από τις οικίες Σ. Μοδιάνο, κύρια και πίσω όψη 
Βα(-|ἰαη [ηνοιςίίγ, Βαπιαί (ααη, Ισραήλ 





Η οικία Περ. Χατζηλαζάρου στις αρχέςτου 20ού αιώνα 
Λαογραφικό Εθνολογικό Μουσείο Μακεδονίας Θράκης (Λ.Ε.Μ.Μ.Θ.) 
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του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


«Η Αρχαία Αγορά καταλάμβανε 
ἕκταση δύο, περίπου, εκταρίων 
(περίπου 20 στρεμμάτων) στην 
καρδιά της ρωμαϊκής πόλης. Άρχισε 
να κατασκευάζεται στο τέλος του 
2ου αι. μ.Χ., στη θέση µιας 
προὐπάρχουσας αγοράς των 
πρωτων αυτοκρατορικών χρόνων. 
Εκεἰ βρίσκονταν δημόσια κτίρια και 
διάφοροι χώροιπου 
διαμορφώθηκαν µε ενιαία 
αρχιτεκτονική αντίληψη σε δύο 
Κλιμµακωτά επίπεδα. Το συγκρότημα 
αποτελούσε τον οικονομικό και 
εμπορικό πυρήνα της πόλης, εἰχε 
ωστόσο διοικητικό και ψυχαγωγικό 
χαρακτήρα. Στα αυτοκρατορικά 
χρόνια αποκτά μνημµειακὀ 
χαρακτήρα. Από τα κτίρια της 
αγοράς έχει αναστηλωθεί και δοθεί 
η κρυπτή στοά σε χρήση για 
εκθέσεις, συνέδρια και συναυλίες 
απὀ το 1966. Επίσης, έχει 
αναστηλωθεί το ωδείο 
(χωρητικότητας 350 ατόμων) και έχει 
δοθεί σε χρήση απὀτο 1997.» 

ΙΣΤ΄ Εφορία Προϊστορικών και 
Κλασικών Αρχαιοτήτων 
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Η ικεσἰα και το µεγαρο 


Μέρος Δεύτερο 


Η ΚΑΜΕΝΗ ΚΑΤΑΦΥΤΗ 
Ο τίµιος παπουτσής 


ο Βασίλης, γιοςτου Κυριάκου, κατοικούσε στη Θεσσαλονίκη στις αρχές 
του εικοστού αιώνα. ταν μετανάστης, παπουτσής στο επάγγελµα. Στα 
1910 αγόρασε ένα µικρό εργαστήρι κοντά στην Εγνατία, στην κάτω πλευρά 
της Καταφυγής, από κάποιον µμουσουλµάνο παπουτσή. Ἠταν πολύ μικρό 
το εργαστήρι, αλλά του κόστισε 150 χρυσές λίρες, ποσό που πρέπει να ξε- 
περνούσε ολόκληρη την περιουσία του. 

Δίπλα από το παπουτσίδικο του Βασίλη λειτουργούσε ένα εργαστήρι 
καλαϊτζίδικο. Ο καλαϊτζής (επικασσιτερωτής) ήταν ο Ντεµίρ, που θα πει 
Σιδερένιος. Ο Ντεμίρ είχε κληρονομήσει το μαγαζί από τον πατέρα του 
καὶ εκείνος από τον δικό του πατέρα. Ο Ντεμίρ καλοδέχτπκετον Βασίλη 
και έγιναν φίλοι. Δίπλα στο παπουτοίδικο και στο καλαϊτζίδικο βρισκόταν 
το εργαοτήριο μουσικών οργάνων του Χουσεῖν, Καὶ πίσω από αυτά τα ερ- 
γαστήρια κατοικούσε µια εβραϊκή οικογένεια, µε πολλά παιδιά και µεγάλες 
µπουγάδες. Ο παπουτσής χτυπούσε το σφυρί, ο Καλαϊτζής γύριζε τον 
τροχό, τα παϊδιά της εβραϊκής αυλής έπαιζαν και φώναζαν, Και είναι απο- 
ρίας άξιο πώς ο κατασκευαστής μουσικών οργάνων έκανε, µέσα σε αυτό 
το πανδαιµόν!ο, τῃ δουλειά του. 

Το 1912 π Θεσσαλονίκη ελευθερώθπκε. Ο παπουτσής, ο Καλαϊτζής, ο 
κατασκευαστής μουσικών οργάνων συνέχισαν να δουλεύουν στα εργαστή- 
ριά τους Και ίσως να έπιναν µαζίτον Καφέ, κάτω από τα δέντρα, παρακο- 
λουθώντας τα παιδιά της αυλής να παίζουν Καὶ να φωνάζουν. 

Κι ύστερα, ήρθε ο μεγάλος πόλεμος. Ο καλαϊτζής Ντεμίρ πήρετην οἱ- 
κογένειά του και έφυγαν για τη Σμύρνπ, αφού νοίκιασετο μαγαζίτου στον 
παπουτοή Βασίλη. Ο Χουσεῖν έκλεισε κι εκείνος το µαγαζίτου. Ποιος θα 
αγόραζε τώρα πια μουσικά όργανα, µέσα στο πανδαιµόνιο του πολέμου, 
όταν στῃ γεμάτη από ξένους στρατιώτες πόλῃ έλειπε ακόµπ καιτο ψωμί; 

Τον τρίτο χρόνο του πολέμου π Θεσσαλονίκπ κάπκε. Κάπκε εξ αιτίας 
του πολέμου, Κι ας µην το λέμε. Όλπ π Καταφυγή και όλη π περιοχή γύρω 
από το Καπάνι καταστράφηκαν, µαζί µε πολλές άλλες. Και φυσικά, κάπκε 
όλο το συγκρότηµα µε τα εργαστήρια του παπουτσή Και των υπολοίπων. 
Μαζί και το σπίτι της οικογένειας µε τα πολλά παιδιά. Εκεί που άλλοτε 
δούλευαν άντρες, ακούγονταν φωνές παιδιών και τοιρίδες γυναικών που 
έπλεναν ατελείωτες µπουγάδες, ο τόπος ερήµωσε και στοίχειωσε. 

Ύστερα άρχισε π διαδικασία του επανασχεδιασμού. Απαγορεύτηκε σε 
όλους (µε ελάχιστες εξαιρέσεις) να επιδιορθώσουν τα Καμένα κτίρια και 
ξεκίνησε π καταμέτρηση των ιδιοκτπσιών. Καλούσαν τους ιδιοκτήτες και 
--είτε εκείνοι παρουσιάζονταν είτε όχι-- βιαστικοί µπχανικοί έπαιρναν 
µέτρα Καιτα αποτύπωναν στα σχέδια. 





Επειδή κανείς δε διεκδίκησε το µαγαζίτου Ντεμµίρ, οι μπχανικοί νόμισαν 
ότι ανήκε στον Βασίλπ, που ήταν απλώς ο ενοικιαστήςτους. Έτσι, ο Βασίλης 
βρέθπκε ιδιοκτήτης Και των δύο μικρών οικοπέδων. Αλλά ήταν τίµιος ἀν- 
θρωπος. Στις 19 Ιουλίου 1919 κατέθεσε µία αίτπσπ. Δεν ήταν δικά του τα 
γράμματα. Ἠταν ολιγογράµµατος ο Βασίλης. Ο αιτηπσιογράφος ανέφερε ότι 
το επίµαχο μαγαζί ήταν «του γείτονός µου Χατζή Δεμίρ» και ζήτησε να 
γίνει διόρθωσπ. 

Οι αρμόδιοι δεν τον πίστεψαν. Εδώ άλλοι προσπαθούσαν να αποδείξουν 
ότι π περιουσία τους ήταν µεγαλύτερη από ό,τι στην πραγματικότητα, και 
εκείνος ζπτούσε να µῃ ζπμιωθεί ο γείτονάς του! Κάποιον λάκκο είχεπ φάβα. 
Τον υποχρέωσαν να καταθέσει νέα αίτπσπ, πιο αναλυτική. Αυτήν τη συνέταξε 
άλλος γραφέας, πιο έµπειρος. Αν και ο Βασίλης δεν ήξερε γράµµατα, ήξερε 
όµως ποιο ήταν το δίκιο. ΟΙ µπχανικοί είχαν μετρήσει 35 τετραγωνικά µέτρα, 
ενώ το δικό του οικόπεδο ήταν µόνο 15. Τα άλλα 20 ήταν του γείτονά του, 
του Ντεμίρ. 

Στο μεταξύ, ο έρημος ο Ντεμµίρ είχε πεθάνει στπ Σμύρνπ, αφήνοντας µια 
χήρα και τέσσερα ορφανά. Στις αρχές του Οκτώβρη του 1921, οι αρχές πεί- 
στηκαν ότιτο αίτημα του Βασίλπ ήταν ορθό, [Ποιος ξέρει πώς, ο παπουτσής 
Βασίλης κατάφερε να ειδοποιήσει τον µεγάλο γιο του µακαρίτη, τον Τεφίκ, 
που επέστρεψε στη Θεσσαλονίκη για να διεκδικήσει το μικρό πατρικό μαγαζί. 

Ακολούθησαν όλα αυτά που Κάνουν τοὺς ανθρώπους να φαίνονται μικροί, 
σχεδόν αόρατοι: Η μικρασιατική καταστροφή, π εκδίωέπ των χριστιανών 
από τν Τουρκία και π ανταλλαγή των πλπθυσµών. Ο γιος του καλαϊτζή, ο 
Τεφίκ, ἑανάφυγε πάλι για τῃ Σμύρνπ, αυτή τη φορά υποχρεωτικά. Στα οικό- 
πεδα του παπουτσή και του καλαϊτζή χτίστηκαν νέα Κτίρια, που ανήκαν πια 
σε ξένους. 


Η περιοχήτης Καταφυγής καμένη και 
ισοπεδωµένη. Ο µιναρές στο ἀνωτµήµα της 
φωτογραφίας είναιτης Αχειροποιήτου (Εσκί 
Τζουμά). Στα δεξιά του καιπροςτα κάτω 
διακρίνεταιτο Μπέη Χαμάμ. Ο μιναρές στο 
αριστερό τρίτο της φωτογραφίας είναιτου 
τεμένους Φετχιγέ, που βρισκόταν απέναντι 
από τον Άγιο Δημήτριο (Κασιμιγιέ),του 
οποίου επίσης διακρίνεται ο μιναρές. Πίσω 
από τον µιναρέτου Φετχιγέ περνούσεη 
προκάτοχοςτης οδού Ολύμπου. Η περιοχή 
των ντονµέδων βρισκόταν ακριβώς στο 
Κέντρο της φωτογραφίας, αλλά ελάχιστα 
κτίσματα παρέμεναν όρθια. Λεπτομέρεια 
φωτογραφίας, από τη συλλογήτου 
μακαριστού Χ. Κ.Παπαστάθη. 
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ΠΛΑΤΕΙΑ  ΔΗΜΑΡΧ/ΑΣς 


οδβοςσς 





Τι απέγιναν ο παπουτσής Και ο γιος του καλαϊτζή δεν 
μπορώ να σας πω. Είναι τόσο δυνατά τα χτυπήματα που 
δίνει π ιστορία στους καθημερινούς ανθρώπους, ώστε ακόµῃΠ 
και τα ίχνη τους χάνονται. Σίγουρα όµως περισσότερο προ- 
αισθάνομαι παρά γνωρίζω πως όσο έζπσε ο Βασίλης, φίλοι 
συγγενείς και γείτονες θᾳ τον επέκριναν για την τιµιότητά 
του. Αλλά περισσότερο γνωρίζω παρά προαισθάνοµαι ότιο 
Βασίλης δε µετάνιωσεποτέ. Είχε παρακολουθήσειτα παιδιά 
του καλαϊτζή να μεγαλώνουν. Όσο κι αν ήταν ο ίδιος φτωχός, 
δεν θα μπορούσε να τοὺς αρπάξει τη µικρή τοὺς περιουσία. 


ὃ στις 8δ 

Το ελληνικό κράτος δεν είχετους ίδιους ενδοιασμούς µετον 
φτωχό παπουτσή. Έφτιαξε νέο πολεοδομικό σχέδιο και πού- 
Άπσε τη γη των παλαιών κατοίκων. Σε αυτούς έδωσε ένα 
χαρτί, το Κτηµατόγραφο, και πολλές υποσχέσεις. 

Τα οικόπεδα του λεγόμενου τέταρτου τοµέα, πάνω από 
την Εγνατία, το 1922 εκποιήθηκαν σε πλειστπριασμούς. Από 
τις 88 ιδιοκτήτριες εβραϊκές οικογένειες της συνοικίας Ρόγ- 
κος µόνον οἱ οκτώ κατάφεραν να αγοράσουν κάποιο οικόπεδο 
µετπ διαδικασία των πλειστπριασμών. Στις άλλες οικογένειες 
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ν Η περιοχή της 
5 Καταφυγής µετη νέα 


ρυμοτομία (Δ΄ τοµέας 
του σχεδίου πόλεωῶ.Το 
µεγαλύτερο µέρος 
αφέθηκε κενό, για την 
οικοδόµηση δηµοσίων 
κτιρίων και για τη 
δηµιουργία πλατείας. Με 
πράσινο συμβολίζονται 
τα οικόπεδα που 
αγοράστηκαν από 
μουσουλμάνους, µε 
καφέτα οικόπεδαπου 
αγοράστηκαν από την 
εκκλησία του Αγίου 
Νικολάου, µε γαλάζια τα 
οικόπεδαπου 
αγοράστηκαν από 
χριστιανούς και µε 
Κόκκινο από εβραίους, 
Από ανέκδοτη παλιά 
µελέτη µου. 


σοδοτςτ Φ Λίππογ 


ΓΕΝΜΑΔΙ/ΙΟΥ 


σσ τ{ 


97 
συνέβη, σε γενικές γραμμές, το εξής: Από την πυρκαγιά (Αύ- 
γουστος 1917) µέχρι την πραγµατοποίπσῃ των πλειστηρια- 
σµών των νέων οικοπέδων πέρασαν πέντε χρόνια. Σε αυτά 
τα πέντε χρόνια, οἱ παλαιοί Ιδιοκτήτες έπρεπε να τα βγάλουν 
πέρα όπως μπορούσαν. Και εκείνο που μπορούσαν --Ιδιαί- 
τερα όσοι είχαν χάσει και σπίτι και µαγαζί-- ήταν να µετα- 
ναστεύουν. Έτσι, οἱ νέοι άντρες κάθε πυρόπληκτης οικογέ- 
νειας μετανάστευσαν. Οἱ γεροντότεροι πέθαναν µέσα στους 
επόμενους µήνες απότις ταλαιπωρίες της διαβίωσης σε αν- 
τίσκηνα και ακατάλληλες οικοδομές. Έμειναν τα γυναικό- 
παῖδα, που αναγκαστικά πούλησαν τα κτηµατόγραφα αντί 
πινακίου φακής. Από τις συμβολαιογραφικές πράξεις της 
πώλησης των Κτηµατογράφων µαθαίνουµε µε λεπτομέρειες 
τι είχε συμβεί. Ὑπέγραφαν σχεδόν πάντοτε οἱ γυναίκες. Οἱ 
άντρες συγκληρονόμοι έστελναν πλπρεξούσια από τόπους 
μακρινούς, ξεχασμένο! πια μετανάστες, µε δικές τους φρον- 
τίδες και καϊνούργιες οικογένειες. Μελετώντας τα συμβόλαια 
από τοὺς φακέλους της Καταφυγής --που δεν την έλεγαν 
πια Καταφυγή-- έµαθα ότι τα μεγαλύτερα θύματα της πυρ- 
καγιάς είχαν φύλο: Ἠταν γυναίκες. Μόνες. 

Ο χώρος της Καταφυγής ήταν πια ένα µεγάλο κενό οἱ- 
κόπεδο. Είχε απομείνει µόνον π εκκλησία της Παναγίας της 


Ότι απέµεινε από τατεµένη του δικαστή Αμπντουλλάχ (στο κέντρο) και Χατζή Χασάν (δεξιά). Στο κέντρο ο µιναρέςτου Φετχιγιξ.Σε δεύτερο πλάνο ο 
χαρακτηριστικός µιναρέςτου Αλατζά Ιµαρέτ. Η επιγραφή στο καμένο κτίριο αριστερά αναγράφει «Οδός Φιλίππου» και επιτρέπει την ταύτιση. Αυτή ήταν η εικόνα 
του χώρου µετά την πυρκαγιά και πριν απότην ισοπἐδωσή του. Ο µιναρέςτου Χατζή Χασάν και ένα ισόγειο κτίσμα πίσω του δεν φαίνεται να έχουν πάθει κάτι 
σοβαρό. Η μοναδική αυτή εικόνα της περιοχής προέρχεται απὀ τη συλλογή του αρχιτέκτονα και πολεοδόµου Βασίλη Μαυρομμάτη. Παρουσιάστηκε για πρώτη 
φοράτο 1991 από την Εθνική Τράπεζα, µαζί µε επίλεκτα κομμάτια της συλλογήςτου που αφορούσαν τον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο και δημοσιεύτηκε στον 
σχετικό κατάλογο. 


Καμαριώτισσας. Μια επιτροπή την ονόμασε µε αµῃ- 
χανία «[αναγία Χαλκέων», διότι π λαϊκή ονομασία του 
εγκαταλειμµένου τεμένους Μπαλαμπάν ήταν Καζαν- 
τέιλάρ τζαμί, ὃπλαδή τζαμί των καζαντζήδων. Η ονο- 
µασία προήλθε από µερικά καζαντέίδικα (καλκωµατά- 
δικα) που υπήρχαν ανάµεσα στην εκκλησία Και την 
Εγνατία, όπως του Ντεμίρ που προανέφερα. Είχε απο- 
μείνει επίσης στην περιοχή το Χαμάμ που είχε χτίσει ο 
σουλτάνος Μουράτ λίγο πριν πεθάνει, το 1444. Όλα 
τα άλλα ήταν ξεχασµένες μνήμες. 

Το 1922 στον κενό χώρο εγκαταστάθηκε Π λαχα- 
ναγορά Και µετά από λίγους µήνες το «Καπάνι» (αγορά 
τροφίμων). Η εγκατάσταση έγινε «προσωρινώς», σε ξύ- 
λινες παράγκες, στις οποίες κατοικούσαν και οι οικο- 
γένειες των λαχανοπωλών. Ανάμεσά τους αναπτύχθη- 
καν εκατοντάδες τέντες πλανόδιων πωλητών. Δεν 
υπήρχαν ὀρόμοι, µόνον λάσπες Και απόλυτο σκοτάδι 
το βράδυ. «Ἐεχειλίζει π αθλιότης», έγραφαν οι εφηµε- 
ρίδες, «Και π δυσωδία». Η ασφάλεια ήταν υποτυπώδης 
και, σχεδόν καθημερινά, γίνονταν τα βράδια βίαια επει- 
σόδια. Το 1932 ο Δήμος οργάνωσε συσσίτια γιατις άπο- 
ρες οικογένειες που κατοικούσαν στις παράγκες. 





Σεποιον ανήκε το τέμενος του δικαστή Αμπντουλλάκ 
Τοτέµενος του Καντή (δικαστή) Αμπντουλλάκ βρισκό- 
ταν στο οικόπεδο 221/16, στη γωνία των δρόμων που 
αντιστοιχούσαν στις σημερινές οδούς Φιλίππου και 
Μακεδονικής Αμύνης, Η πρώτη έφερε την ονομασία 
Καργίρ, που σηµαίνει πέτρινος. (Πράγματι, σε φωτο- 
γραφία του 1917 διακρίνεται Κάποια πέτρινη δομή, 
πολύ Κοντά στο τέμενος αυτό.) Η δεύτερπ την ονομασία 
Φερίκ μπαμπά, που σε ελεύθερπ απόδοση θα λέγαμε 
«αγιότατος» (φερίκ - θαυμάσιος, σπουδαίος, µεγαλο- 
πρεπής' μπαμπά Ξ πρόσωπο στο οποίο αποδίδουµε 
σεβασμό, εν προκειμένω δερβίσπς). Η Φερίκ μπαμπά 
κατέληγε στην οδό Εσκί ἔιντάν (Ξ παλιά φυλακή), όπου 
Βρισκόταν ο τάφος του Οσμάν. Το οικόπεδο του τεµέ- 
νους του Καντή Αμπντουλλάκ είχε εμβαδόν 243 τ.μ. 
Μετά την πυρκαγιά Και την καταστροφή του, π Μη- 
τρόπολη της Θεσσαλονίκης διεκδίκησε το οικόπεδο, 
µε τον ισχυρισμό ότι ήταν παράρτημα του ναού της 
«Παναγίας των Χαλκέων ή Τεσσαράκοντα Μαρτύρων», 
αλλά οι τίτλοι του είχαν καεί στην πυρκαγιά του «θέ- 
ρουςτου 1891» (5ίς; αντί του ορθού 1890). Συµπληρω- 
µατικός ισχυρισμός ήταν ότι «ουδέποτε π μουσουλµα- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201550 


45 





Το άγαλμα που βρέθηκε στην πλατεία το 1944 και η τελετή µετην οποία οι [ερμανοίτο παρέδωσαν στον έφορο αρχαιοτήτων Πελεκίδη. 
Σελίγες µέρες το πήραν πίσω. Η φωτογραφία δημοσιεύτηκε από την Ευτέρπη Μαρκή. 
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νική Κοϊνότης είχε υπό την Κατοχήν της το επίδικον ακί- 
ΝΠΤο», αλλά το πιο ωραίο ήταν το καθαυτού νοµικό σκεπτικό: 
Το επίδικο κτήµα ουδέποτε ήταν πλήρης ιδιοκτησία µου- 
σουλµάνου. Άρα, δεν μπορούσε να αποτελέσει αφιέρωμα 
(θακούφι), διότι µόνον οἱ πλήρεις ιδιοκτησίες μπορούσαν να 
γίνουν αφιερώματα. Επίσης, δεν υπήρχε αφιερωτήριος τίτλος. 
Το Πρωτοδικείο Θεσσαλονίκης απέρριψε την εν λόγω αγωγή 
και αποδέχθηκε τοὺς τίτλους που προσκόµισε π μουσουλ- 
µανική κοινότητα. Με βάση την ελληνοτουρκική Σύμβασπ 
των Αθηνών του Νοεμβρίου 1913, δεν χρειαζόταν ούτε τίτ- 
λους να προσκομίσει. Η υπόθεσπ αυτή ήταν µία απότις πρώ- 
τες ενδείξεις για την, αντίθετη προς Κάθε λογική, εναντίωσπ 
της ιστορικότητας του χώρου. Η πρώτη και σημαντικότερη 
ένδειξη ήταν π επιπόλαια απόδοσπ στην εκκλησία της Πα- 
ναγίας του προσδιορισμού «Χαλκέων», αν καὶ οἱ βυζαντινές 
πηγές δεν κάνουν µνεία του. Αλλά όλα έπρεπε να αλλάξουν 
και να ξαναβαπτιστούν. «Θανάσιμῃη προσβολή της αἰσθητι- 
κής» χαρακτήρισε δημοσιογράφος το χαμάμ «Παράδεισος» 
καὶ απαίτησε την άµεσπ κατεδάφισή του, όπως καϊτων άλλων 
λουτρών της οθωμανικής περιόδου. 


Μια πλατεία για τα δικαστήρια 

Σύμφωνα µετο ρυμοτομικό σχέδιο της πόλης, που γράφτηκε, 
σβήστπκε και ξαναγράφτηκε, ο Χώρος της ρωμαϊκής αγοράς 
(που όµως τότε δεν γνώριζαν ότι ήταν π ρωμαϊκή αγορά) 
προορίστηκε για να οικοδομπθούν ὃπμόσια κτίρια, όπως τα 
Δικαστήρια, το Δημαρχείο και άλλα. Έτσι, π περιοχή απέ- 
κτησε νέο όνοµα. Ούτε Καταφυγή πια, ούτε Έβορα, ούτε 
Καντή Αμπντουλλάχ' αποκλήθηκε «πλατεία Δικαστηρίων». 
Ο χώρος ισοπεδώθηκε και διατέθηκε στις ὁραστπριότπτες 
εκείνες που αποβάλλονταν από οπουδήποτε αλλού. Φιλο- 
ξένησε τοίρκα, λαχαναγορές, αλογατάκια Και σταθμούς Λε- 
ωφορείων, που είχαν προορισμό μακρινά και σκοτεινά λαϊκά 
προάστια. 

Το 1929, σεκάποια τυχαία αποχωµάτωση, αποκαλύφθηκε 
π κρυπτή στοά. Το γνωρίζουμε από ένα σκίτσο που δηµοσι- 
εύτπκε στην εφημερίδα, φτιαγμένο από έναν Ιδιώτῃ αρχαι- 
ολόγο. Αλλά σύντομα οἱ Καµάρες της ξανασκεπάστηκαν. 

Το 1936 ιδρύθπκε ειδικό ταµείο για την ανέγερση του 
δικαστικού μεγάρου. Δύο χρόνια αργότερα, το Ταμείο Ασφά- 
λισης Καπνεργατών υποχρεώθηκε να δανείσει σε αυτό το 
ειδικό ταμείο τριάντα εκατομμύρια δραχμές από το αποθε- 
µατικό του για την ανέγερση του μεγάρου. Ακολούθησε ο 
πόλεμος" ούτε σκέψη για δικαστικό µέγαρο. Χάθηκαν καιτα 
χρήματα των καπνεργατών µετον πληθωρισμό. 

Στην αριστερή πλευρά του χώρου, προς τη Βενιζέλου, 
επρόκειτο να γίνει, τις μαύρες µέρες του 43, ένα κομμάτι 
του κεντρικού γκέτο της Θεσσαλονίκης. Από τις 25 Φε- 
βρουαρίου µέχρι τα µέσα Απριλίου, δεκάδες εβραϊκές οικο- 
γένειες στριµώχτηκαν στα διαμερίσματα των µεσοπολεμικών 
πολυκατοικιών, πριν μεταφερθούν µετη βία στο στρατόπεδο 
διερχοµένων Μπαρόν Χιρς και από εκεί στα τρένα του θᾳ- 
νάτου. 

Τον Μάρτιο του 1944 οἱ Γερμανοί είχαν βάλει Ρώσους 
αιχμαλώτους να κατασκευάσουν αντιαεροπορικά ορύγµατα 
στην πλατεία Δικαστπρίων. Σκάβοντας, οἱ αἰχμάλωτοι βρή- 


καν σε βάθος ενάμιση μέτρου ένα τεράστιο αρχαίο άγαλμα 
γυναίκας, από τον 409 αἰώνα μ.Χ. Παρίστανε µια ώριµῃ αρ- 
χόντισσα, µε μακρύ χιτώνα και πλούσιο ιμάτιο. Οἱ Γερμανοί 
παρέδωσαν το άγαλμα µε κάθε επισημότητα στην αρχαι- 
ολογική υπηρεσία καὶ, μόλις οι λόγοιτελείωσαν και π μουσική 
σταμάτησε, το πήραν πίσω και το έστειλαν στη Βιέννη. Το 
βρήκαν οι Αμερικανοί µετά τον πόλεμο, σε ένα αλατωρυχείο 
Κοντά στο Σάλζμπουργκ, Και ευτυχώς το επέστρεψαν στην 
Ελλάδα. 


ΙΝ. Π ΠΛΑΤΕΙΑ ΔΙΚΑΣΤΗΡΙΩΝ 


Με το χαμάμ ή και χωρίς αυτό 

Στα παλαιά σουλτανικά κτίριατης οδού Εθνικής Αμύνης που 
χρησιμοποιούνταν για δικαστήρια, εκείπου τώρα λειτουργεί 
ένα λυόµενο σχολείο, π καθημερινότητα ήταν τραγική ελ- 
λείψει χώρου. Δικηγόροι, αστυνομικοί, ὑπόδικοι, αθώοι και 
ένοχοι, γραμματείς, δικαστές και Κλητήρες συνωθούνταν σε 
ελάχιστο χώρο και ο εκνευρισµός ήταν καθημερινά μεγάλος. 
Η πίεση για οικοδόµπση δικαστικού μεγάρου --κυρίως εκ 
μέρους των δικηγόρων-- ήταν συνεχής. Το 1956 ανασυστή- 
θπκε το ταμείο για την ανέγερσπ δικαστικού μεγάρου και 
διάταγμα όρισε ότιτο μέγαρο αυτό θᾳ κατασκευαζόταν στο 
οικόπεδο 97 του νέου σχεδίου. Το οικόπεδο 97 βρισκόταν 
ανάµεσα στην οδό Φιλίππου καὶ το λουτρό, πίσω ακριβώς 
από το τελευταίο. Το 19558 ήταν έτοιµος ο φάκελος για την 
προκήρυξη αρχιτεκτονικού διαγωνισμού, έµενε όµως σε εκ- 
κρεµότπτατο ζήτηµατης θέας από την πλευρά της Εγνατίας. 
Θα έπρεπε να παρεμβάλλεταιτο Μπέπ Χαμάμ; Αμέσως ξε- 
κίνησαν συζητήσεις για το αν έπρεπε να διατηρηθεί το 
«τουρκικό λουτρό», μήπως και µαγάριζε την ωραία θέα του 
δικαστικού μεγάρου. Οἱ αρχαιολογικές υπηρεσίες έδωσαν 
µεγάλπ μάχη για τη διατήρησή του, εναντίον των τπλεγρα- 
φπμάτων των τοπικών οργανώσεων, οἱ οποίες ζητούσαν την 
κατεδάφισῃ, προκειµένου να µπν παρακωλυθεί π ανέγερση 
του δικαστικού μεγάρου. Στο τέλος, δόθπκε µία πονηρή γρα- 
φειοκρατική λύσπ, αμφίσημῃ σαν χρησμός της Πυθίας: Εγ- 
κρίθηκε π «ενδεχόμενη κατεδάφιση», υπό τον όρο ότι το 
σπουδαιότερο κριτήριο της κριτικής επιτροπής του αρχιτε- 
κτονικού διαγωνισμού θα ήταν Π διατήρπσή τους! 

Οι μεθοδεύσεις αυτές οδήγησαν στο να σωθείτο χαμάμ 
και να μετατοπιστεί Π θέση του μεγάρου. Στη διάρκεια µιας 
επίσκεψης του πρωθυπουργού Κ. Καραμανλή στη Θεσσα- 
λονίκπ, τον Μάρτιο του 1960, αποφασίστηκε «οριστικά» το 
δικαστήριο Και το ὁπμαρχείο να οικοδομπθούν στο βόρειο 
µέρος της πλατείας, από τις δύο πλευρές της οδού Αριστο- 
τέλους, Και «εκατέρωθεν των δύο κτιρίων» να οικοδομπθούν 
π πινακοθήκπ καὶ π βιβλιοθήκη του δήµου. Είναι ενδιαφέρον 
ότι όλα τα άλλα έργα που εξαγγέλθπκαν σε εκείνη τη οὔ- 
σκεψη πραγµατοποιήθηκαν, αν και ήταν μεγαλύτερα, δα- 
πανπρά και χρονοβόρα (παραλιακή λεωφόρος, διάνοιξΠ της 
Τσιμισκή στα Λαδάδικα, διεύρυνση οδού Λαγκαδά). 

Αν καιο Εμπράρ είχε σχεδιάσει έναν σύνολο κτιρίων που 
θα καταλάμβαναν την πλατεία καιθα στέγαζαν το δικαστήριο 
και το ὅπμαρχείο, Κανείς δεν φαινόταν ευχαριστημένος µε 
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Πώς φανταζόταν ο Εμπράρ την «πλατεία Δικστηρίων». Δημοσιεύτηκε από την Αλεξάνδρα Γερόλυμπου. 


τα οχέδιά του. Ο Δήμος Θεσσαλονίκης είχε προκηρύξει στον 
µεσοπόλεμο αρχιτεκτονικό διαγωνισμό για το ὃπμαρχείο και 
επανήλθε στο ζήτημα μόλις το 1961. Όσο γιατο δικαστήριο, 
ο αρχιτεκτονικός διαγωνισμός που προκπρύχθπκε το 1958 
«μεταξύ Ελλήνων αρχιτεκτόνων» για τη µορφή του δικαστι- 
κού μεγάρου, κατέληξε άγονος. Επαναπροκπρύχθηκε το 
1960, και έναν χρόνο αργότερα π κριτική επιτροπή συνήλθε 
στην Αθήνα και απένειµετο πρώτο βραβείο στην ομάδα του 
αρχιτέκτονα Σπύρου Μπονάνου. Ο Μπονάνος είχε σχεδιάσει 
αρκετές Ιδιωτικές κατοικίες και πολυκατοικίες στην Αττική. 

Το σχέδιο του Μποανάνου προέβλεπε ένα ενιαίο οΙκο- 
δόµηµα «σοβαρό, απλό και απέριττο». Η θέσπ του θα ήταν 
μεταξύ Φιλίππου και Ολύμπου, «δεξιά τω ανερχοµένω». 
«Αριστερά τω ανερχοµένω» θα κτιζόταν το ὃπμαρχείο. Τα 
σχέδια του Μπονάνου εκτέθηκαν επί 15 µέρες, όχι βέβαια 
στη Θεσσαλονίκη, αλλά στο εν Αθήναις ορφανοτροφείο Χα- 
τζπκώστα, στην οδό Πειραιώς. Οἱ Θεσσαλονικείς αρκέστηκαν 


στις γενικές περιγραφές. 


Ο ερηµότοπος και οἱ δικηγόροι 

Στο μεταξύ, ο τόπος της Καταφυγής είχε παραμείνει κενός 
και αδιαµόρφωτος. Αν για τα παιδιά ήταν παράδεισος, για 
τους μεγάλους παρουσίαζε «απαίσια όψη». Με τη δικαιολογία 
ότι επρόκειτο να ανεγερθείτο δικαστήριο, Κανένα έργο δεν 
έγινε για τη διαµόρφωσπ του χώρου. Και επειδή «είναι αμϕί- 
βολο» αν θα κτιζόταν ποτέτο δικαστήριο, έγραφε ο Ν. Βουρ- 
γουτζής το 1960, π «απαίσια όψη» προβλεπόταν να διατῃ- 
ρπθεί για πολλά χρόνια ακόμπ. Οι περίοικοι έστελναν στις 
εφημερίδες επιστολές διαμαρτυρίας, τονίζοντας ότι π µεγάλη 
πλατεία είχε μεταμορφωθεί σε ένα απέραντο λαχανοπωλείο, 
όπου πλανόδιοι άρχιζαν απὀ τα ξημερώματα να ενοχλούν 
µε κάθε δυνατό τρόπο τους κατοίκους της περιοχής, ενώ το 
νότιο τµήµα είχε μετατραπεί σε σταθµό αυτοκινήτων. Τα 
λεωφορεία που είχαν αφετηρία στην πλατεία συγκέντρωναν 
επίσης πολύ κόσµο από τις συνοικίες και παρήγαν τον ανά- 
λογο θόρυβο. Το βράδυ δεν τολμούσες να τή διασχίσεις. 
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«Ερηµότοπο» τπ χαρακτήρισε, σε µια οργισµένπ επιστολή 
του, ο ποιητής Ευάγγελος Σουλτάνης. 

Απότην άνοιξη του 1961, ο Δικηγορικός Σύλλογος άρχισε 
να πιέζει σταθερά για την οικοδόµπση του κτιρίου. Καταρχάς, 
έπρεπε να ξεπεραστεί π τοπική αντίδραση, που είχε στόχο 
την κατεδάφισῃπ του χαμάμ, Και γΙ’ αυτό επιζητούσε να δια- 
τπρπθείτο αρχικό σχέδιο, δηλαδή να χτιστεί δικαστήριο στο 
οικόπεδο 97, Μια άλλπ τοπική αντίδραση προερχόταν από 
την Εκκλησία, π οποία σχεδίαζε να οικοδοµπθεί το νέο µῃ- 
τροπολιτικό μέγαρο δίπλα στον ναό του Αγίου Δημπτρίου. 
Το μητροπολιτικό μέγαρο ήταν μικρό και παλιό (1893), και 
ο μητροπολίτης σκεφτόταν να ανοικοδοµήσει νέο, λαμπρό- 
τερο, δίπλα στην πρόσφατα ανοικοδοµηµένη (μεπολλές αυ- 
θαιρεσίες) εκκλησία του Αγίου Δημητρίου, στον πιο περίοπτο 
τόπο της πόλης. Η θέση του δικαστηρίου όµως θα εππρέαζε 
την «εκ των Κάτω» θέᾳ τόσο του Αγίου Δημητρίου όσο Και 
του μητροπολιτικού μεγάρου. Πολλές συσκέψεις ασχολήθη- 
καν µε τα ζπτήµατα αυτά. Ο Δήμος, ως εκ τούτου, τηρούσε 
στάση αναμονής, µε αποτέλεσµα να κατακεραυνωθεί µε την 
κατηγορία της Κωλυσιεργίας από τον Δικηγορικό Σύλλογο, 
τα µέλῃ του οποίου εξακολουθούσαν να συνωθούνται στα 
παλαιά σουλτανικά κτίρια της οδού Εθνικής Αμύνης, 

Όπως το τζίνι από το μαγικό λυχνάρι του Αλλαντίν µε- 
τακινούσε σεράγια στην Ανατολή, έτσι Και οἱ συσκέψεις µε- 
τακινούσαν το δικαστικό μέγαρο γύρω γύρω στην πλατεία. 
Τον Σεπτέμβριο του 1961 ελήφθη µια ακόµῃπ «ιστορική από- 
φασις», σε υπουργική σύσκεψπ υπό την προεδρία του αντι- 
προέδρου της Κυβέρνησης Π. Κανελλόπουλου. Το «περι- 
Καλλές» δικαστήριο δεν θα κτιζόταν πίσω από το χαμάμ, 
ούτε «δεξιά τω ανερχοµένω» στο βόρειο τµήµα της πλατείας. 
Θα κτιζόταν ακριβώς στο Κέντρο της πλατείας, «επί του 
άξονος της οδού Αριστοτέλους». Πιο συγκεκριµένα, «εις το 
Κέντρον του βάθους του χώρου της πλατείας, καθέτως προς 
τον άξονα της λεωφόρου». Και για να µῃ διακόπτεται π συ- 
νέχεια της οδού, στο ισόγειό του θα σχεδιαζόταν µία στοά. 
Ο Μπονάνος Κλήθηκε να αναπροσαρµόσει τα σχέδια. 
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Διαφήμιση των λουτρών «Παράδεισος» (1953) 
που λειτουργούσαν στο Μπέη Χαμάμ. Με 
δεδομένες τις ατέλειες στην παροχή οικιακού 
ύδατος, το λουτρό αυτό εξασφάλιζετην 
καθαριότητα στις οικογένειες της περιοχής. 


Το πρώτο βραβείο για το δημοτικό µέγαρο (1925). Δημοσιεύτηκε από την Αλεξάνδρα Γερόλυμπου 
(Επανασχεδιασµός και ανοικοδόμηση τῆς Θεσσαλονίκης µετάτην πυρκαγιάτου 1913. «χθυαγορά ναι, 
δημαρχείο όχυ είχε σχολιάσει η εφημερίδα Το Φως. Είχαν γίνει «προεργασίεο (δηλαδή χωµατουργικές 
εργασίες) στην πλατεία. Την κατασκευαστική µελέτη είχε συντάξει η γερμανική εταιρεία «Χόφμαν (Ε. 


Χεκίµογλου, Ο Νικόλαος Μάνος καιο µεσοπόλεμος στη Θεσσαλονίκη). 


Εκδόθηκε και σχετικό διάταγμα, το οποίο άφηνε ανοικτό το 
ζήτημα της διατήρησης των «τουρκικών λουτρών». 


Λίγο πιο αριστερά 

Το διάταγμα όµως δεν κυρώθηκε παρά µόνον το καλοκαίρι 
του 1962, διότι επακολούθησαν διάλυσπ της Βουλής και 
εκλογές, ενώ στο μεταξύ είχαν αρχίσει οι πολύπλοκες διαδι- 
κασίες για την τροποποίπσπ του «ρυμοτομικού σχεδίου της 
πλατείας Δικαστηρίων». Επίσης, π αρχαιολογική υπηρεσία 
ζήτησε να πραγματοποιήσει δοκιμαστικές ανασκαφικές το- 
µές, για να διαπιστωθεί αν υπήρχαν αρχαιότητες (όλοι όσοι 
γνώριζαν τη βιβλιογραφία ήταν βέβαιοι ότι υπήρχαν αρχα(- 
ότητες). Μετά την κύρωσπ του διατάγματος, άρχισαν νωχε- 
λικά οἱ χωματουργικές εργασίες. Τρεις εργάτες άρχισαν να 
ασχολούνται! µε 3.000 κυβικά µέτρα χώμα. Αλλά τα πρώτα 
αρχαιολογικά ευρήματα εμφανίστηκαν σύντομα. Στα τέλη 
Αυγούστου 1962 όλοι μιλούσαν για τῃπ μαρμάρινη θύρα και 
τα ψηφιδωτά που είχαν εντοπιστεί ανάµεσα στα χώματα. 
Τον Οκτώβριο του 1962 οι αρχαιολόγοι ανακοίνωσαν ότι η 
μαρμάρινη θύρα ήταν π πύλη του Ωδείου, του οποίου είχαν 
έρθει στο φως και οἱ κερκίδες. Βρέθηκαν επίσης αγάλματα 
µουσών και κιονόκρανα «θαυμαστής τέχνης», αλλά και βυ- 
ζαντινοί τάφοι. 

Αυτά στον πραγµατικό χώρο της πλατείας. Στον πολιτικό 
χώρο ενέχονταν δύο υπουργεία: Το Υπουργείο Δικαιοσύνης, 
το οποίο πιεζόταν από τον Δικηγορικό Σύλλογο καϊτους δι- 
καστικούς να προχωρήσει Π οικοδόµποπ, και το Υπουργείο 
Προεδρίας, το οποίο πιεζόταν από τους αρχαιολόγους και 
τον επιστημονικό Κόσμο για τῃ διατήρηση των αρχαίων. 
Υπήρχε και ο ὑπουργός Βορείου Ελλάδος, ο οποίος ήταν ο 
αποδέκτης των πάσης φύσεως --λογικών και παραλόγων-- 
τοπικών πιέσεων. Τον Δεκέμβριο του 1962 ο υπουργός Βο- 
ρείου Ελλάδος Δ. Μανέντης πήγε στην Αθήνα και συναντή- 


θπκε µετους συναδέλφους του Προεδρίας και Δικαιοσύνης. 
Η ουνάντποπ κατέληξε στην επιτόπια εξέταση: Ο Κ. Παπα- 
Κωνσταντίνου (Δικαιοσύνης) και ο Δ. Μακρής (Προεδρίας) 
θα εξέταζαν «επιτοπίως» το ζήτημα και θα καθόριζαν, σε 
συνεννόπση µετον Μενάντη, αν «το δικαστικόν µέγαρον θα 
ανεγερθή εκεί ή αν ο Χώρος θα παραµείνῃπ ως αρχαϊολογΙ- 
Κός». 

Το είπανε και µετά από τρεις µήνες το έκαναν κιόλας. 
Ταξίδεψαν µε βαγκόν-λι και έφθασαν στον σιδηροδρομικό 
σταθμό Θεσσαλονίκης στις 7 το πρωί της 10ης Μαρτίου 
1963. Από εκεί πήγαν απευθείας στο «Μεντιτερανέ» και 
Μήπιαν καφέ. Επακολούθησε επίσοκεψΠ «επιτόπου», µε την 
παρουσία όλων των αρμοδίων και αναρµοδίων παραγόντων. 
Τέλος, στην απαραίτητη σύσκεψη στο Διοικητήριο ελήφθπ 
µία ακόµη ιστορική απόφασις: Να ανεγερθεί το δικαστήριο 
«ολίγον αριστερώτερον», ώστε να αναστπλωθείτο Ωδείο. 

Οι συσκέψεις του είδους αυτού καταλήγουν βέβαια σε 
εσπευσµένες αποφάσεις που συνήθως δεν λαμβάνουν υπόψῃΠ 
τοὺς όλα τα δεδοµένα. Όταν το ζήτημα παραπέμφθηκε στις 
υπηρεσίες, έγινε κατανοπτό ότιτο «ολίγον αριστερώτερον» 
δεν ήταν αρκετό. Έπρεπε να βρεθεί και άλλος χώρος για να 
διατηρηθούν τα αρχαιολογικά στοιχεία. Έτσι,τον Οκτώβριο 
του 1962, το Υπουργείο Προεδρίας εξέδωσε απόφαση που 
προέβλεπε ότι «το µέγαρον θα φέρῃ υπόστεγον», στο οποίο 
θα εντάσσονταν τα νέα αρχαιολογικά στοιχεία. Το ρυµοτο- 
µικό σχέδιο τροποποιήθηκε και πάλι, ενώ ο ταλαίπωρος αρ- 
χιτέκτονας κλήθηκε για µία ακόµη φορά να αλλάξειτο σχέδιο 
του κτιρίου. Τώρα το κτίριο δεν θα βρισκόταν πλέον στον 
άξονα της Αριστοτέλους και δεν χρειαζόταν στοά για να 
περνάει από κάτωτου ο δρόμος. Μετατέθηκε 4] µέτρα αρι- 
στερά και θα χρειαζόταν υπόστεγο για τις αρχαιότητες. 

Στο μεταξύ, οι ανασκαφές συνεχίζονταν και το µεγαλύ- 
τερο τµήµα του Ωδείου ήταν πλέον ορατό. Η μετατροπή 
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Η «κάτω πλατεία Δικαστηρίων», ο βυζαντινός «κάτω φόρος», µετά την ισοπέδωσήτους, στη δεκαετία του 1930. Διακρίνεται καθαρά ο ανατολικός 
προστατευτικός τοίχος της εκκλησίας της Παναγίας, κάτω απὀ τον οποίο υπάρχει µία ακόµη «κρυπτή στοώ).. Η φωτογραφία δημοσιεύτηκε από τον Χρ. 


Ζαφείρη (συλλογή Α. Παπατζίκα). 


του χώρου σε αρχαιολογικό και π μετατόπιση του κτιρίου 
δημιούργησε ένα νέο πρόβλημα: Εξαφάνισε τον χώρο στάθ- 
µευσης των αυτοκινήτων, που είχε προβλεφθεί περιμετρικά 
στο κτίριο. Έτσι, τον Δεκέμβριο του 1963 ο Μπονάνος ανέ- 
βηκε στη Θεσσαλονίκη για να εξετάσει επιτόπου την προ- 
οπτική κατασκευής ενός μεγάλου υπόγειου γκαράζ, κάτω 
από το δικαστήριο. (Πώς μπορούσε να γίνει γκαράζ δίπλα 
στο αρχαίο Ωδείο; Δεν τους περνούσε άραγε από το μυαλό 
ότιθα υπήρχαν και εκεί αρχαιότητες;). Εν πάσῃ περιπτώσει, 
ο αρχιτέκτονας εκπόνησε τη µελέτη του γκαράζ καιτην υπέ- 
βαλε στο Υπουργείο Δικαιοσύνης, 


Εξελίξεις στην «ουδετερούπολη» 

Ακολούθησαν οἱ εκλογές του Φεβρουαρίου του 1964, τα πρό- 
σωπα άλλαξαν και το ρίο]εςί σταµάτποε. Ο Δικηγορικός 
Σύλλογος συνέχισε ωστόσο τις πιέσεις. Τον Μάιο ο νέος 
πρωθυπουργός Γεώργιος Παπανδρέου επισκέφθηκετῃ Θεσ- 
σαλονίκη και --μετά από διάβηµα των δικηγόρων-- «έδωσε 
εντολή» στον υφυπουργό Δημοσίων Έργων Άγγελο ΑΥΥε- 
λούσπ «να επιλπφθή εντός της εβδομάδος» (το υπουργείο 
αυτό δεν είχε καμιά ανάµειξΠ στο έργο). Οἱ πιέσεις συνεχί- 
στηκαν, κα!τον Ιούνιο του 1964 το γραφείοτου πρωθυπουρ- 
γού ανακοίνωσε ότι, «λόγω του ζωπρού ενδιαφέροντος του 
προέδρου της κυβερνήσεως», το δικαστικό μέγαρο «θεµελι- 
ούται εντός µηνός». Προς τοτέλος του «μπνός» το υπουργείο 
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Δικαιοσύνης ανακοίνωσε ότι «ήρχισεν Ππ προεργασία» και 
ότι π τοποθέτηση του θεµέλιου λίθου προσδιορίστηκε τον 
Δεκέμβριο. 

Ο θεμέλιος λίθος ήταν όµως πολύ µακριά ακόµη, διότι 
µε όλες τις αλλαγές στην τοποθεσία, στα σχέδια, στα πρό- 
σωπα και στα υπουργεία, οἱ μελέτες είτε δεν είχαν ολοκλη- 
ρωθεί είτε δεν είχαν εγκριθεί. Τον Οκτώβριοτου 1964 οπρω- 
θυπουργός «έδωσε εντολή να επιταχυνθεί Ππ εκτέλεση των 
υπολειπόµενων μελετών», ώστε να αρχίσει π ανέγερση µέσα 
στο 1965. 

Παρά τῃ φαινομενική στασιμότητα, στην «οὐδετερού- 
πολη» (όπως ο Βασίλης Βασιλικός χαρακτήρισε την εποχή 
εκείνπ τη Θεσσαλονίκη) εξελίχθπκε µία υπόγεια σύγκρουση 
ανάµεσα στους δικηγόρους κα! τους αρχαιολόγους. Για τους 
αρχαιολόγους ήταν προφανές ότι ολόκληρος ο χώρος είχε 
αρχαιότητες. Για τοὺς δικηγόρους προείχε π οικοδόμηση δι- 
καστικού μεγάρου, για να μπορέσουν να Κάνουν τη δουλειά 
τους, ΟΙ δικηγόροι ήταν περισσότεροι, πολύ Καλά οργανω- 
µένοι στον σύλλογό τους, µε επικεφαλής τον δραστήριο Γε- 
ώργιο ΒΙδάλΠ, ο οποίος ασχολιόταν καθηµερινά µετο ζήτημα 
της οἰκοδόμπσης του κτιρίου. Ο λόγιος αυτός νομικός, όχι 
µόνον μαχόμενος δικηγόρος αλλά και μελετητής του Δικαίου 
καὶ της ιστορίας του, εκλέχτηκε πρόεδρος του Δικηγορικού 
Συλλόγου το 1955 και έκτοτε επανεκλεγόταν συνεχώς µέχρι 
καιτο 1967, οπότε κα!ιτο διοικητικό συμβούλιο του συλλόγου 
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Η θέα που θα είχεη πστασνη αν είχε ο να δίπλα στον Άγιο Δημήτριο, πημα που συζητήθηκε σοβαρά στην ει του Παντελεήμονος Α’. 


Καρτ-ποστάλ από το αρχείο του συγγραφέα. 


καθαιρέθηκε από το δικτατορικό καθεστώς. Είχε όµως την 
τύχη και την τιµή να αναλάβει και πάλι τα καθήκοντά του 
µετά την αποκατάστασπ του κοινοβουλευτισμού. 

Οι αρχαιολόγοι ήταν λιγότεροι από τους δικηγόρους, εί- 
χαν όµως το πλεονέκτημα ότι έλεγχαν τα διοικητικά κανάλια 
και Κατά συνέπεια μπορούσαν να αναβάλουν το αναπόφευ- 
κτο, που όσο αναβαλλόταν έπαυε να είναι αναπόφευκτο. 
Πάντως, τον Ιούλιο του 1965 ο Γ. Βιδάλης κατόρθωσε να 
συγκεντρώσει σε µια αίθουσα εκπροσώπους όλων των οργα- 
νισµών τοπικής αὑτοδιοίκπσης Και των λεγομένων παραγω- 
γικών τάξεων, ὑπό την προεδρία του δημάρχου Κ. Τσίρου, 
να τους μιλήσει και να αποσπάσει ένα ψήφισμα, στο οποίο 
γινόταν λόγος για «αδικαιολόγητον καθυστέρησιν, οφειλο- 
µένην εις παρεμβάσεις της ὑππρεσίας αρχαιοτήτων», 

Μέχρινα πάειτο ψήφισμα στην Αθήνα, οΓ. Παπανδρέου 
είχε παραιτηθεί και ακολούθησαν οἱ γνωστές αναταράξεις 
των Ιουλιανών. Το περίεργο είναι ότι στη διάρκεια της ολι- 
γοήµερης κυβέρνησης Η. Τσιριμώκου, µε υπουργό Δικαῖο- 
σύνης τον Δημήτριο Παπασπύρου και υπουργό Προεδρίας 
τον πρωθυπουργό αυτοπροσώπως, υπήρξε εξέλιξη: Έγινε 
προσπάθεια για να κατεδαφιστούν οἱ παράγκες που είχαν 
κτιστεί παράνομα στη διάρκεια της κατοχής, στις οποίες 
εξακολουθούσαν να στεγάζονται οικογένειες, πρόσκοποι Και 
ο Ποδοσφαιρικός Αθλητικός Όμιλος Διοικητπρίου. Ο Δήμος 
προσφέρθπκε μάλιστα να βοπθήσει στη μετακόμιση. 


Θεμέλιος λίθος πολλών κτιρίων 
Ακολούθησε π κυβέρνηση Στέφανου Στεφανόπουλου, µε 
υπουργό Δικαιοσύνης πάλι τον Δημήτριο Παπασπύρου. 


Έχοντας περιορισµένῃ λαϊκή βάσῃ, π κυβέρνηση αυτή θεώ- 
ρπσε καλό να «θεμελιώσει» το δικαστικό μέγαρο της Θεσ- 
σαλονίκης, εξασφαλίζοντας χαμόγελα συμπάθειας από τους 
Θεσσαλονικείς δικαστές και δικηγόρους. ΤΠ θεµελίωσπ έκανε 
ο ίδιος ο πρωθυπουργός στις 27.10.1965». Στην τελετή ο 
υπουργός Δικαιοσύνης τόνισε ότι το μέγαρο θα είχε εξωτε- 
ρικώς «την απλότητα της ελληνικής γραμμής, λιτότητα και 
επιῤλητικότητα», υποσχέθηκε όµως και «στοιχεία βυζαντινού 
ρυθμού». Ὑποσχέθηκε επίσης ισόγειο µε πέντε ορόφους και 
υπόγεια, 1δ µεγάλες αίθουσες, 11 µικρές και 270 γραφεία. 
«Ούτω ὑλοποιείται πλέον µία προσδοκία πολλών ετών, Π 
εκπλήρωσις της οποίας προσέκυπτε πάντοτε εις τας προ- 
βαλλομένας αντιρρήσεις της αρχαιολογικής υπηρεσίας» 
έγραφε π Μακεδονία. Όσο γιατα ψηφιδωτά που είχαν ανα- 
σκαφεί, ο υπουργός υποσχέθπκε να τοποθετηθούν «εντός 
του κτιρίου, σε προσιτή θέση». 

Ο πρόεδρος του Δικηγορικού Συλλόγου κατά την ομιλία 
του τόνισε ότι οποιοδήποτε αρχαιολογικό στοιχείο «ήθελεν 
ευρεθή» κατάτις εκσκαφές θα έπρεπε να «αποκοµισθή χωρίς 
κωλυσιεργείαν, διότι είναι απαράδεκτον να θυσιασθή ένα 
μνημειώδες έργον, το οποίον θᾳ τιµά την δπμιουργικότητα 
και τον πολιτισµόν του συγχρόνου ελληνικού κράτους». 

Η τοποθέτηση του θεµέλιου λίθου άνοιξε τῃν όρεξη του 
Δήμου, που ξανάρχισε να ασχολείται µε το ξεχασμένο δη- 
µαρχείο. Άνοιξε επίσης Και την όρεξη των ταχυδροµείων. 
Οι αρμόδιοι ζήτησαν να οικοδοµπθεί το κεντρικό ταχυδρο- 
µείο της Θεσσαλονίκης δίπλα στο δικαστικό μέγαρο και όχι 
στην πλατεία Ελευθερίας, όπου βρίσκονταν τα θεµέλιά του 
(καϊιτῃς οποίας µέρος ανήκει στα ΕΛΤΑ). 
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Τι τη θέλουμε τη ρωμαϊκή αγορά; Ο πόλεμος του 1966 
Στην πραγματικότητα όµως ο πόλεμος συνεχιζόταν, αρχικά 
µε τῃ µορφή τακτικών κινήσεων. Το ὑπουργείο Προεδρίας 
ζητούσε να πραγματοποιπθούν δοκιμαστικές τοµές, για να 
διαπιστωθεί π ύπαρξπ αρχαιοτήτων, ενώ στο Υπουργείο Δι- 
καιοσύνης ο υπουργός άλλαξε (τον Δ. Παπασπύρου αντικα- 
τέστησε ο Κωνσταντίνος Στεφανάκης). Μέχρι τα τέλη Δε- 
κεµβρίαου του 1965 δεν είχε εγκατασταθεί ο τελευταίος µει- 
οδότης εργολάβος για τα Χωματουργικά έργα. Στις διαµαρ- 
τυρίες των δικηγόρων, ο Στεφανάκης απάντησε ότι το θέµα 
θα επιλυόταν «εντός του Ιανουαρίου» [19661. 

Αλλά δεν επιλύθηκε. Μέχρι τον Μάρτιο είχαν έρθει στο 
φως «μεγάλης αξίας αρχαιότητες», στοές, αγωγοί, κίονες, 
µαρμάρινπ βαθμιδωτή κρππίδα, διπλή στοά του {οΓΠ1. Ο 
έφορος αρχαιοτήτων Φ. Πέτσας πραγµατοποίπσε µια εξαι- 
ρετική εκστρατεία δπµοσίων σχέσεων, εκθέτοντας στο Αρ- 
χαιολογικό Μουσείο τα μαρμάρινα γλυπτά που έφερε στο 
φως π σκαπάνη, και ὑπογραμμίζοντας ότι ήταν πολύ πιθανό 
οι μπουλντόζες να κατέστρεφαν όσες αρχαιότητες υπήρχαν 
γύρω. Ύψωσε μάλιστα επιτόπου Και τον πρώτο κίονα που 
ανέσκαψε, υποδηλώνοντας ότι επρόκειτο για αρχαιολογικό 
τόπο Και όχι για χώρο εκσκαφών. Τώρα πια πολλοί άρχισαν 
να συζητούν αν μπορούσε να βρεθεί κάποια άλλπ, πιο κα- 
τάλλπλη, θέση για να οικοδοµπθείτο δικαστήριο. 

Η ατµόσφαιῖρα αυτή ευνόπσε το αίτημα της αρχα!ιολογ!- 
κής υπηρεσίας να διατεθούν περισσότερα µέσα, ώστε να γί- 
νουν ευρύτερες ανασκαφές στον χώρο της πλατείας. Υπουρ- 
γός Προεδρίας --στον οποίο υπάγονταν οἱ αρχαιολογικές 
εφορείες-- ήταν ο φιλίστωρ Ευάγγελος Σαββόπουλος (1916- 
1995), βουλευτής Πειραιά. Ενέκρινε το αίτηµα Και οἱ ανα- 
σκαφές συνεχίστηκαν, προς µεγάλη δυσφορία του Υπουρ- 
γείου Δικαιοσύνπς. 

Οι νομικοί, που µετην τότε ούνθεσπ του Πανεπιστηµίου 
της Θεσσαλονίκης είχαν Ιδιαίτερο βάρος στ σύγκλπτο, θε- 
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1960: Τα µεσοπολεμικά κτίρια δεν έχουν 
παλιώσει, τα καινούργια µέγαρα είναι λαμπερά, 
η εκκλησία της Παναγίας έχει αποκατασταθεί, 
τα αυτοκίνητα είναι ακόµη λίγα και στη γωνία 
Εγνατίας και Χαλκέων ο πλανόδιος πωλητής, 
ντυμένος µε άσπρη στολή, διαθέτει µηλαράκι 
ζαχαρωμένο µέσα σε γυάλινο κουτί. Είναι η 
εποχή που παίζεταιτο μέλλον της πλατείας, 
Φωτογραφία από τη συλλογή Γ. [. Ενημέρωσης 
ΞΤ.Γ. Επικοινωνίας, 


ώρησαν καλό να χρπσοιµοποιήσουν το ανώτατο αυτό πανε- 
πιστηµιακό σώµα. Με έγγραφό της στις 26 Μαρτίου 1966, Π 
σύγκλητος «εξέφρασε την έκπληξίν της διάτας συνεχείς πε- 
ριπετείας͵ ας υφίσταται από ετών το υπό ανέγερσιν µέγαρον 
της πρωτευούσῃς της βορείου Ελλάδος, εξεδήλωσε δε συγ- 
χρόνως την πρόθεσίν της να συµμπαρασταθή πθικώς εις τας 
προσπαθείας άρσεως των παρεμβαλλομένων εμποδίων. Το 
Αριστοτέλειον Πανεπιστήµιον, αντιµετωπίσαν παροµοίας 
κατά το παρελθόν δυσχερείας, εύχεται εκθύµως όπως πα- 
ρακαμφθή και το νέον εµπόδιον του δικαστικού μεγάρου». 

Ωστόσο, τον Απρίλιο του 1966 ο Σαββόπουλος έστειλε 
τπλεγράφηµα στον υπουργό Βορείου Ελλάδος «να απαγο- 
ρεύσῃ την εκτέλεσιν πάσης εκσκαπτικής εργασίας», ώστε 
να γίνουν οι ανασκαφές που ζήτησε π αρχαιολογική ὑππρε- 
σία. Σε ὁπλώσεις του στον Τύπο, ο έφορος Φ. Πέτσας ὑπο- 
γράµµισε ότι ο χώρος είχε «μνημειακή ιστορία» και πριν δια- 
μορφωθεῦ σε ρωμαϊκή αγορά, κάνοντας λόγο για ευρήματα 
της ελληνιστικής εποχής. Επίσπς, έδωσε ιδιαίτερη έµφασῃπ 
(χαρακτηρίζοντάς το ως «το σπουδαιότερο ίσως εύρημα της 
Αγοράς») σε ανακαλυφθείσα παλαιοχριστιανική τοιχογραφία, 
που «θύμιζε τη σχέσπ του τόπου µε το μαρτύριο του Αγίου 
Δημητρίου καιτην τελετουργική πομπή στη μνήµπ του από 
την Καταφυγή». 

Όμως, ο υπουργός Δικαιοσύνης Κ. Στεφανάκης (1917- 
1992), βουλευτής Ρεθύμνου, ανακοίνωσε τον Ιούνιο ότι το 
δικαστικό μέγαρο θα ανεγειρόταν οπωσδήποτε στη θέση 
που είχε θεµελιωθεί. Ο Δικηγορικός Σύλλογος χαιρέτισετην 
απόφασπ και ο πρόεδρός του εκδήλωσε την πεποίθησή του 
ότι σύντομα ο «νομικός κόσμος» θα συμμετείχε στα εγκαίνια 
του δικαστικού μεγάρου. 

Τότε όµως µπήκε στον πόλεμο και π συνήθως φλεγµατική 
Φιλοσοφική Σχολή. Με ανακοίνωσή τους, που εξέδωσαν κατ’ 
εξουσιοδότηση των συναδέλφων τους, οἱ καθηγητές Σ. Κα- 
ψΨωμένος, Α. Τσοπανάκης και Εμμ. Ανδρόνικος επισήμαναν 


τους «εθνικούς κινδύνους» τους οποίους θα προκαλούσε π 
«περιφρόνπσῃ Και Καταστροφή των ιστορικών τεκµπρίων 
του παρελθόντος, Και μάλιστα εδώ εις την βορείαν περιοχήν 
του ελληνικού χώρου, την οποίαν ακριβώς ξένοι εποφθαλ- 
μιούν». 

Και συνέχιζαν µε τα εξής: 

«Τι την θέλωµεν την ρωμαϊκήν αγοράν; Προβάλλεται η 
λέξις «ρωμαϊκή», διά να νοµίση ο κόσμος ότι την αγοράν 
αυτήν τῃν έκτισαν οἱ Ρωμαίοι ή ότι ανήκεν εις τοὺς Ρωμαίους. 
Δι όσους δεν θα ήθελαν να πέσουν θύματα τοιούτων Ιστο- 
ρικών παραποιήσεων, καὶ ευτυχώς δεν το θέλουν οἱ περισ- 
σότεροι Θεσσαλονικείς, π αγορά αυτή είναι π ελληνική αγορά 
της Θεσσαλονίκης, Κτισθείσα από Έλληνας και ανήκουσα 
εις τους Έλληνας, τους κατοίκους της Θεσσαλονίκης κατά 
την ρωμµαιοκρατίαν, όταν δηλαδή οἱ Ρωμαίοι είχον καταλάβει 
ολόκλπρον την Ελλάδα. Πιθανώτατα δε, π θέσις αύτη συµ- 
πίπτει προς την χαλκευτικήν στοάν, π οποία σχετίζεται τό- 
σον μετουὺς διωγμούς των Χριστιανών, όσο και µετο μαρτύ- 
ριοντου πολιούχου Αγίου της Θεσσαλονίκης Δημητρίου. Το 
να ομιλούμεν, λοιπόν, περί ρωμαϊκής αγοράς ως περί ξένου 
και ασυμπαθούς πράγματος, Και να βιαζώµεθα να αφανίσω- 
μεν τα ευρήματα µε αυτό το επιχείρηµα, είναι τελείως ανι- 
στόρπτον και αυτόχρηµα εγκληµατικόν». 

Ο υπουργός Δικαιοσύνης απάντησε µε ανακοίνωσή του, 
τονίζοντας ότι ήταν οριστική π απόφασή του να κτισθεί το 
μέγαρο εκεί που είχε προσδιοριστεί «υπό του Ελευθερίου 
Βενιζέλου» {µε τον σὐνειρμό ότιτο σχέδιο Εμπράρ είχετπν 
πολιτική ευλογία του Ελ. Βενιζέλου). Ο Δικηγορικός Σύλλο- 
γος Χαιρέτισε τη νέα ανακοίνωσπ του υπουργού και διεµή- 
νυσε µε τηλεγράφημα προς αυτόν ότι οι αντιδράσεις θα συ- 
νεχίζονταν, αλλά δεν θα ήταν ικανές να ανακόψουν την εξέ- 
λιξΠ του έργου. 

Την επομένη, 4 Ιουλίου 1966, εισήλθε οτον πόλεμο των 
ανακοινώσεων Και π Θεολογική Σχολή, π οποία τόνισε πως: 
«ό,τι σύγχρονον, μεγαλοπρεπές Και άξιον ήθελε κτισθή εις 
την πόλιν µας, π Θεσσαλονίκη χωρίς τας αρχαιοτήτας της, 
τον Άγιον Δημήτριον και τας βυζαντινάς της εκκλησίας θα 
είναι µία πόλις χωρίς θεμέλια, χωρίς πυξίδα, χωρίς οδηγόν». 

Ο Δικηγορικός Σύλλογος ανταπάντῃσε ότι οι αρχαιότη- 
τες επρόκειτο να διατηρηθούν στο υπόγειο Και όχι να κατα- 
στραφούν, ενώ π Φιλοσοφική επανήλθε µε νέα ανακοίνωση, 
που υπογράµµιζε ότι οι αρχαιότητες θα καταστρέφονταν αν 
το δικαστήριο κτιζόταν στην πλατεία. Η διατήρπσπ µιας αρ- 
χαίας αγοράς στο υπόγειο ενός κτιρίου απορρίφθηκε ως αντι- 
επιστημονική άποψη. Τέλος, Π Φιλοσοφική Σχολή συνέστησε 
ως καταλληλότερο τον χώρο της παλαιάς Έκθεσης (Πεδίο 
του Άρεως). 

Η Ομοσπονδία Εμπόρων Υφασμµάτων και Ειδών Νεωτε- 
ρισμού σήκωσε το γάντι και απάντησε έµµεσα στην ανακοί- 
νωσπ του Πανεπιστηµίου, στέλνοντας τηλεγράφημα στο 
υπουργείο Δικαιοσύνης, µετο οποίο διαµαρτυρήθπκε για τη 
διακοπή των εργασιών και απαίτησε την άµεση ανέγερση 
του κτιρίου στη θέσῃ «εις πν εθεµελιώθη». Ο ίδιος φορέας 
θεώρπσε «αδικαιολόγητη» την άποψπ της αρχαιολογικής 
υππρεσίας Και του Πανεπιστηµίου ότι οἱ αρχαιότητες δεν 
ήταν δυνατόν να διατηρηθούν στο υπόγειο του δικαστηρίου. 





Η θεμελίωση του δικαστικού μεγάρου πάνω στη ρωμαϊκή αγορά από τον 
πρωθυπουργό Στέφανο Στεφανόπουλο. Παρούσα η µισή κυβέρνηση 
«αποστατών» και ο μητροπολίτης Παντελεήμων Α΄.Η προσωρινή νίκη των 
οπαδών της άµεσης οικοδόµησης των δικαστηρίων στην ομώνυμη πλατεία. 
Δημοσιεύτηκε στη Μακεδονία. 
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Ηπύλητου Ωδείουπου 
βρέθηκε στις 
ανασκαφέςτου 1966. 
Δημοσιεύτηκε στη 
Μακεδονία. 
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Η κολώνα που επρόκειτο να αναστηλωθεί και --κατά το τότε ανακοινωθέν 
της αρχαιολογικής υπηρεσίας-- «βυζαντινοί τάφου». Δεξιά κιονόκρανο. Όλα 
βρέθηκαν στην πλατεία Δικαστηρίων (1966). Δημοσιεύτηκε στη Μακεδονία. 





Αρχαιολόγοι εξετάζουν τα πρώτα ευρήματα. Δημοσιεύτηκε στη Μακεδονία. 
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Από το 1963 η κάτω πλατεία Δικαστηρίων είχε μετατραπεί σε πάρκινγκ λεωφορείων αλλά και |.Χ. Από το αρχείοτου συγγραφέα. 
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Η αποκάλυψη του Ωδείου. Η ύπαρξη κατασκευής µε κερκίδες ήταν γνωστή απὀ την 


περιηγητική γραμματεία. Δημοσιεύτηκε στη ΜακεδονΙα. 


Από τα µέσα Ιουλίου µέχρι τον Σεπτέμβριο επήλθε κά- 
ποια εκτόνωση, αλλά στις 9 Σεπτεµβρίου 1966 ο υπουργός 
Δικαιοσύνης Στεφανάκης ανακοίνωσε ότι ενέκρινε το απα- 
ραίτπτο ποσόν για τπν κατασκευή του σκελετού του κτιρίου 
και ότι πολύ σύντομα θα γινόταν ο σχετικός µειοδοτικός 
διαγωνισμός. 


Ζήτημα µνήµης 
Τον Οκτώβριο εκδηλώθηκε ανοιχτή ούγκρουση μεταξύ των 
υπουργείων Δικαιοσύνης και Προεδρίας, όταν ο Στεφανάκης 
απέρριψετῃν πρότασπ του Σαββόπουλου να γίνει μικρότερο 
το δικαστικό μέγαρο, ώστε να µῃ θιγούν οι αρχαιότητες. Μά- 
λιστα, µε ανακοίνωσή του χαρακτήρισε τα νεότερα ευρήματα 
«μΠ σηµαντικά». Έμμεσα απέδωσε την πρόταση του Σαβ- 
βόπουλου σε πρόθεση κωλυσιεργίας και διαιώνισης της αβε- 
βαιότητας, αφού, για να γίνει μικρότερο το κτίριο, θα έπρεπε 
να ανασυνταχθούν και να τροποποιηθούν οἱ μελέτες, 

Επακολούθησε συνέντευξη Τύπου της Φιλοσοφικής Σχο- 
λής (διάβηµα πρωτοφανές στην 4θετή ιστορία της). Ο κο- 
σµήτορας Κωνσταντίνος Γρόλλιος, τακτικός καθηγητής της 
Λατινικής Φιλολογίας, διαμαρτυρήθπκε έντονα για την κα- 
ταστροφή μνημείων «μοναδικής ιστορικής και αρχαιολογικής 
σημασίας» Και χαρακτήρισε «εθνική καταστροφή» τη χΧρῃ- 
σιµοποίπσπ ή και παραποίπση του αρχαιολογικού χώρου. Ο 
Μ. Ανδρόνικος επισήμανε ότι «π Ελλάς θα εκτεθεί διεθνώς» 
και ο Μ. Σακελλαρίου ότι π Ουνέσκο δεν θα επέτρεπε την 
τέλεσπ του εγκλήματος. Ο ιστορικός Απ. Βακαλόπουλος θύ- 
µισε ότι ο συγκεκριμένος χώρος ήταν ο τόπος λατρείας του 
Ἁγίου Νέστορα. Τέλος, ο καθηγητής της Πολυτεχνικής Γ. 
Τριανταφυλλίδης πρότεινε την κατασκευή του δικαστηρίου 
στον χώροτου Γ.Σ.Σ. 

Την επομένη ανταπάντησε ο Δικηγορικός Σύλλογος, µε 
αφορμή τῃ --διεξαγόµενη τότε µε πολλά εµπόδια-- δίκπ για 


κό ας ο ὴ τος, 


Η επιβίωση του χαμάμ. Στα τέλη του δεκαετίας του 1960 η 
κατάσταση της πλατείας ως προς τα λεωφορεία και τη 
στάθµευση αυτοκινήτων είχε κάπως εξορθολογιστεί, αν και η 
φωτογραφία θυμίζει σε πολλάτις σημερινές συνθήκες της 
πλατείας Ελευθερίας, Φωτογραφία από τη συλλογή [. [. 
Ενημέρωσης -[. [. Επικοινωνίας. 


τΠ δολοφονία του Γρηγόρη Λαμπράκπ, π οποία κατέδειξε 
την ακαταλλπλότητα του ὑφιστάμενου δικαστηρίου. Σύμ- 
φωνα µετπν ανακοίνωση, οι συνθήκες της δίκης εξ απόψεως 
χώρου αποτελούσαν «στίγμα για τον πολιτισμό µας». Ο χώ- 
ρος ήταν τόσο ακατάλληλος, ώστε είχε αναζητηθεί αίθουσα 
ακόµπ Και σε ξενοδοχεία. Η έλλειψπ χώρου καταργούσε στην 
πράξη τη δημοσιότητα των δικών, στοιχείο ουσιώδες για 
τπν απονομή της δικαιοσύνης. Η επωδός στην ανακοίνωση 
του Δικηγορικού Συλλόγου ήταν π «τάχιστη ανέγερση του 
θρυλικού δικαστικού μεγάρου». 

Στους καθηγητές του Πανεπιστηµίου απάντησε επίσης 
καιτο Υπουργείο Δικαιοσύνης, το οποίο χαρακτήρισε ως µῃ 
ρεαλιστική τήν επιλογή του [7Σ.Σ., ενώ ο σύλλογος των Ελ- 
λήνων αρχαιολόγων ζήτησε από τον πρωθυπουργό να πα- 
ρέµθει για να αποτρέψει τον «βανδαλισµό» κατά των αρχαι- 
οτήτων. 

Το δημοτικό συμβούλιο και τα δικαστικά σώματα είχαν 
γνωματεύσει στο μεταξύ υπέρ της άµεσης ανέγερσης του 
κτιρίου. «Όμως όλα αυτά», έγραψε ο Γ. Βιδάλης δώδεκα χρό- 
νια αργότερα, εξουδετερώθηκαν όταν σε δεξίωση στο [Πα- 
νεπιστήµιο, το 1966, εορτή του Αγίου Δημητρίου, ύστερα 
από σύντομη συζήτηση «επί ποδός» του τότε βασιλιά και 
της αδελφής του Ειρήνης, αυτοκολακευόμενης αρχαιολόγου, 
µε δύο καθηγητές, εκφράσθηκε υψπλή επιθυμία να εκτοπι- 
σθεί ολότελα το δικαστικό μέγαρο από την οµώνυμῃ πλατεία 
του. Προκλήθηκε από την Αυλή τεχνητός σάλος Και οτότε 
πρωθυπουργός |Στέφ. Στεφανόπουλος] µαταίωσε µε τηλε- 
γραφική διαταγή τη δημοπρασία και την ανέγερση του µε- 
γάρου, που ο ίδιος είχε θεμελιώσειτον προηγούμενο χρόνο». 

Πράγματι, στις 4 Νοεμβρίου είχε προκηρυχθεί ο µειοδο- 
τικός διαγωνισμός για την κατασκευή του οικοδομικού σκε- 
λετού, ο οποίος αναβλήθηκε, 

Αμέσως µετά, ο οργανισµός ανέγερσης του δικαστικού 
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μεγάρου έστειλε μπχανικούς στο ΓΣ.Σ. για να πάρουν µε- 
τρήσεις, αλλά δεν τους επιτράπηκε Π είσοδος. Μετά από 
αυτό, ο οργανισµός, στον οποίο προήδρευε πρόεδρος Εφε- 
τών, ζήτησε από το Υπουργείο Δικαιοσύνης την επίσπευση 
της Κατασκευής στον αρχικό χώρο. 

Σε µια απολογητική συνέντευξη Τύπου του γενικού 
γραμματέα του Υπουργείου Δικαιοσύνης, Χρ. Αντωνόπου- 
λου, που δόθηκε στις 11 Νοεμβρίου, τονίστηκε ότι το 
υπουργείο δεν επέλεξε «αβασάνιστα» τον χώρο και ότι 
είχε στη διάθεσῃ των ενδιαφερομένων γνωματεύσεις όλων 
όσοι εδικαιούντο γνώµπς, συμπεριλαμβανομένῃς της συγ- 
Κλήτου του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, Ππ οποία δεν 
είχε εκφράσει αντιρρήσεις για τη συγκεκριμένη επιλογή. 
Τέλος, τόνισε ότι δεν ήταν δυνατόν να σταματήσουν απο- 
φασισµένα έργα, µόνο και µόνο επειδή εκδηλώνονταν αν- 
τίθετες γνώμες. 

Την ἴδια µέρα, π Εταιρεία Λογοτεχνών Θεσσαλονίκης 
χαρακτήρισε «ιεροσυλία» την ανέγερση του δικαστηρίου 
πάνω στα αρχαία και έθεσε επιπλέον ζήτημα αισθητικής, 

Στις 16 Νοεμβρίου π σύγκλητος του Πανεπιστηµίου 
αναθεώρπσετῃ θέση της γιατῃν καταλληλότητα της πλα- 
τείας Ελευθερίας και υπογράµµισε σε επιστολή της προς 
τον υπουργό Βορείου Ελλάδος Θ. Μανωλόπουλο ότι, µετά 
τΠ συνέχιση των ανασκαφών Καὶ τη µεγάλη έκταση των 
ευρημάτων, δεν ήταν δυνατόν να συζητείται π ανέγερση 
του δικαστικού μεγάρου στον χώρο της αγοράς, χωρίς να 
υποστούν βλάβῃ «μόνιμα εθνικά συμφέροντα». Την επι- 
στολή υπέγραψε ο αντιπρύτανης Δπμ. Δεληβάνης, καθῃ- 
γητής της Σχολής Νομικών και Οικονοµικών Επιστημών. 

Η κυβέρνπσπ Στεφανόπουλου έπεσε στις 22 Δεκεμ- 
βρίου, Και έτσι π έντασπ αποκλιµακώθηκε. Το θέµα πάγωσε 
για μερικούς µήνες. 


Η οριστική ματαίωση 

Στα τέλπ Φεβρουαρίου 1967,µε αφορμή τπ συζήτπσπ στη 
Βουλή νομοσχεδίου που αφορούσετους δικηγόρους, ο Δι- 
κηγορικός Σύλλογος Θεσσαλονίκης ανακοίνωσε ότι οἱ δι- 
Κηγόροι θα απείχαν από τα καθήκοντά τους αν δεν ανε- 
γειρόταν το δικαστικό µέγαρο στην πλατεία Δικαστηρίων. 
Αλλά π εποχή ήταν πολύ ταραγμένη για να πραγµατοποι- 
ήσουν την απειλή τους. Επίκεντρό της ήταν π δίκπ του 
ΑΣΠΙΔΑ και οι επερχόμενες εκλογές (που δεν έγιναν ποτέ). 
Η κυβέρνηση Ι. Παρασκευόπουλου,που ανέλαβε µετά την 
πτώσπτης Κυβέρνησης Στεφανόπουλου, είχε υπηρεσιακό 
χαρακτήρα και δεν μπορούσε να χειριστείτέτοια θέµατα. 
Επακολούθησε π δικτατορία. Λίγες µέρες µετά την κήρυξή 
της, ο ὑπουργός Δικαιοσύνης, αρεοπαγίτης Λ. Ροζάκης, 
επισκέφθηκε τη Θεσσαλονίκη, άκουσε τα παράπονα των 
δικαστικών και υποσχέθηκε να αρχίσει «από Δευτέρα» τη 
µελέτῃ του θέµατος. Η µελέτη ωρίµασε τον Οκτώβριο, 
οπότε, µε την ευκαιρία της μετάβασης στη Θεσσαλονίκη 
του πρωθυπουργού της δικτατορίας Κ. Κόλλια, έγινε µε- 
γάλπ σύσκεψπ στο διοικητήριο, Π οποία κατέληξε στην 
οριστική µαταίωσπ της οικοδόµπσης του δικαστηρίου στην 
αρχαία αγορά. Υπήρχαντρεις άλλοι υποψήφιοι χώροι, από 
τους οποίους θα διάλεγε π κυβέρνηση. Όμως, µετά από 
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τρεις µέρες ο υπουργός Δικαιοσύνης παραιτήθηκε, ενώ 
µέσα σε έξι εβδομάδες ο Κόλλιας είχε ανατραπεί. 

Η ανέγερση δικαστηρίου απασχόλησε το δικτατορικό 
καθεστώς το καλοκαίρι του 1968. Τον Ιούλιο διορίστηκε 
υπουργός Δικαιοσύνης ο καθηγητής του Συνταγματικού 
Δικαίου Ηλίας Κυριακόπουλος, ο οποίος είχε διδάξει στο 
Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης Και γνώριζε πρόσωπα και 
πράγματα. Με εισήγησή του,τον Αύγουστο, ο Στ. Παττα- 
κός ανήγγειλε σε «σύσκεψη παραγόντων» ότι το μέγαρο 
θα ανεγειρόταν στην τοποθεσία όπου βρισκόταν άλλοτε 
π Εφορία Υλικού Πολέμου. Η τοποθεσία ανήκε στον Δήμο, 
ο οποίος αποφάσισε παμψηφεί να την παραχωρήσει στο 
κράτος για να ὃπμιουργπθεί το δικαστικό μέγαρο, του 
οποίου Π κατασκευή άρχισε πολύ σύντομα και ολοκληρώ- 
θπκετο 1977, 


Επίλογος 

Δεν είµαι αρμόδιος να μιλήσω για τις ανασκαφές στην 
πλατεία. Εργάστπκαν εκεί σημαντικοί αρχαιολόγοι --με 
λαμπερή την παρουσίατης νουνάς αυτού του περιοδικού, 
της Πολυξένης Αδάµ-Βελένπ-- Και τα ευρήματά τους 
απλώνονται στο ειδικό μουσείο που έχει δημιουργπθεί 
υπόγεια, σαν συνέχεια της κρυπτής στοάς. 

Αλλά όλα αυτά έγιναν πολύ πρόσφατα. Μετά την άρση 
της απειλής να ανεγερθεί το δικαστικό μέγαρο πάνω στις 
αρχαιότητες, είχε μεσολαβήσει µια εποχή μεγάλης απο- 
γοήτευσης. Ο έφορος Φ. Πέτσας, που είχε απομακρυνθεί 
από τῃπ Θεσσαλονίκη, επανήλθε, και οἱ ανασκαφές στην 
αρχαία αγορά συνεχίστηκαν, αλλά µε χαμπλούς ρυθμούς. 
Επιστολές που αφορούν την Κατάστασπ της πλατείας, που 
δημοσιεύτηκαν στις εφημερίδες στα τέλη της δεκαετίας 
του 1960, κάνουν λόγο για θόρυβο, βρωμιά και ερημιά. 

Το 1977 τοποθετήθηκε, µετά από πολλές περιπέτειες, 
το άγαλμα του Ελευθέριου Βενιζέλου, έργο του γλύπτη Γ. 
Παππά, καθηγητή στο Μετσόβιο, Καµωμένο από λευκό 
μάρμαρο Πεντέλης. Αυτό συνέβπ επί δημαρχίας Μιχάλη 
Παπαδόπουλου. Πώς και γιατί επιλέχθηκε αυτή π θέσῃ 
από το ὃπμοτικό συμβούλιο δεν το γνωρίζω. Ούτε έχει Και 
τόση σπµασία. Έναν χρόνο αργότερα, ο «Βόρειος» (Χρ. 
Λαμπρινός) έγραφε στην ανεπανάληττη στήλη του, στη 
δεύτερῃπ σελίδα της Μακεδονίας 

«Μία µόνπ κιέρηµῃ κολόνα ανιστορηµένπ θυμίζειτον 
πολύβουο Και σφύζοντα χώρο της αγοράς της Θεσσαλο- 
νίκης στπ ρωμαϊκή εποχή. Ανοιχτή π έκτασπ αυτή, σαν 
πηγάδι, στο Κέντρο της Θεσσαλονίκης, και αδιαµόρφωτα, 
µε λάσπες και βούρκο τον χειμώνα και µε ξερά αγκάθια το 
καλοκαίρι, θαρρείς και µας εἰρωνεύεται γιατις αμφιταλαν- 
τεύσεις που έγιναν σχετικά µε τη χρήση της, Θα έπρεπε 
να λπφθεί µια απόφαση για το µέλλοντπς. Θα συνεχισθούν 
οι ανασκαφές; Και εάν συνεχισθούν, πώς πρόκειται να δια- 
µορφωθεί ολόκλπρος ο Χώρος; Δεν είναι δυνατόν να πα- 
ραµένει έτσι, όπως είναι, µε µιαν πρόχειρη επιγραφή και 
µε µιαν πρωτόγονη ανοιχτωσιά που δεν τιµά µια πόλη µε 
τόσπ ιστορία καὶ παράδοσπ, όπως π Θεσσαλονίκη. Πρέπει 
οπωσδήποτε να προχωρήσουμε στῃ διαµόρφωσπ του χώ- 
ρου τούτου, γιατί όπως έχει και τον Άγιο Δημήτριο από 
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το ένα µέρος και το άγαλμα του Ελευθερίου Βενιζέλου από το άλλο 
είναι σαν µια ανοιχτή πληγή που φανερώνει την αναποφασιστικό- 
τητα και την έλλειψη προγραμματισμού. Δεν μπορούσε στον χώρο 
αυτόν να ανιστορηθεί τίποτε άλλο εκτός από µια Κολόνα, που δεν 
λέγειτίποτε εκτός από κάτι σαν μαρτυρία για µόνωσπ και αμφιβολία; 
Αρχαίοι Χώροι σαν τη ρωμαϊκή αγορά της Θεσσαλονίκης αφθονούν 
σεόλπ την Μεσόγειο κατά εκατοντάδες. Βέβαια, τούτο δεν σηµαίνει 
ότι ο Χώρος πρέπει να εγκαταλειφθεί από την άποψῃ της αρχα!ολο- 
γικής του σηµασίας. Θα πρέπει όµως, αν δεν έχει σειρά αξιοποίπσης, 
μπροστά σε τόσα άλλα μεγάλης σημασίας αρχαιολογικά έργα στη 
Βόρειο Ελλάδα, τουλάχιστο να ευπρεπισθεί. Και τούτο ούτε δύσκολο 
είναι ούτε και πολλές δαπάνες απα!τεί. Εύκολα µπορεί να εκπονη- 
θούν τα σχετικά σχέδιβα Καὶ µε λίγες προσπάθειες να εκτελεσθούν, 
ώστε να µμῃν υπάρχει µια ορθωµένη κολώνα µέσα σε έναν χώροπου, 
έτσι όπως είναι τώρα, δεν σηµαίνει παρά εγκατάλειψη και μοναξιά». 

Και ύστερα περιέφραξαν τον χώρο: και οἱ ντονµέδες που κατέ- 
φθαναν από την Πόλπ δεν μπορούσαν να πάρουν χώμα από τον 
άγιο τόπο του Οσμάν: που όταν γεννήθηκε ήταν ένα παχουλό, ξανθό 
μωρό, µα Κανείς πια δεν το θυμάται. Το χωμάτινο παλάτιτης Κατα- 
φυγής άρχισε να διαλύετα!, στη θέση του αναδύθηκε Π αρχαία αγορά. 
Το νότιο τµήµα τπς πλατείας, ο «Κάτω φόρος», δεν ανασκάφηκε 
ποτέ. Τα λεωφορεία Και οἱ μικροπωλητές συνέχισαν να κατέχουν 
τον χώρο για πολλά χρόνια. Οἱ κάτοικοιτων γύρω χωριών αντιδρού- 
σαν έντονα στη µετακίνπση των αφετπριών. Το αναιμικό πάρκο, 
ανάµεσα στην ανασκαμµένη αγορά και την Εγνατία, πιο πολύ συ- 
σκοτίζει την ταυτότητα του χώρου παρά την επιβεβαιώνει. Είναι 
µια σύλληψη γραφειοκρατική, ανάξια τόσης ιστορίας. Η ανάμνηση 
της Ικεσίας των προσφύγων από την Έβορα, των ξεχασµένων της 
Σθλαβοµέσης --ξέρω ότι δεν γράφεται! π Ιστορία µε πνεύματα απόν- 
των-- το στοιχειώνει. Το στοιχειώνουν Και οἱ Ενκαντάδας που λεί- 
πουν. Πονούν τα αγάλματα που δεν τα θυμόμαστε. Πονούν όλα αυτά 
όταν τα ξέρεις, πονούν σαν κομμένο µέλος. 5 





Οτόπος στον οποίο 
υπήρχε η συναγωγή 
Έβορα, λίγο νοτιότερα 
από την οδό Φιλίππου, 
όπως είναι σήµερα. 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Παρετο λεωφορείο «10» 
(Χαριλάου - Ν.Σ. Σταθμός) 


Στάση «Αλυσίδα» 





Η περιοχή της στάσης «Αλυσίδα» --περίπου Παπαναστασίου µε 
Αλεξάνδρου Σταύρου, πιο εδώ απ’᾿τπν Μπότσαρη-- ήταν µια μυστήρια 
περιοχή. Κυριαρχούσε βέβαια το εργοστάσιο της Παγοποιίας Τσακι- 
ράκη, και εκεί ήταν τα τελειώµματα της συνοικίας Χαριλάου, που 
έφτιαξε, χτίζοντας τον πρώτο οικισμό στην δεκαετία του 20, ο φωτι- 
σµένος επιχειρηματίας και κατόπιν υπουργός Επαμεινώνδας Χαρίλαος 
και έδωσε το όνομά του σε ολόκληρπ την περιοχή. Ο Χαρίλαος 
έφτιαξε, νωρίτερα, λίγο µετά τον πρώτο παγκόσμιο πόλεμο, στο Μπες- 
Τσινάρ, Καιτα Παγοποιεία Χαριλάου, µονάδα παραγωγής που έβγαζε 
επί δεκαετίες, ώς το 70 περίπου, τη µεγαλύτερη ποσότητα πάγου 
καθημερινά. Τα παγοποιεία Τσακιράκη τα πρόλαβα: ακολουθούσα 
τον πατέρα µου, όταν είχε π µάνα μου το µπακαλικάκι, κι αυτός, δου- 
λεύοντας σε τυροκοµεία της Γαλάτιστας, έφερνε Κάθε χρόνο καμιά 
δεκαριά τενεκέδες τυρού τελεµέ' µη έχοντας µεγάλο ψυγείο για συν- 
τήρηση στο μαγαζί, τους Κουβαλούσε µε νοικιασµένο τρίκυκλο στις 
αποθήκες του Παγοποιείου Τσακιράκηπ. Πότε πότε, μ’ έπαιρνε µαάί 
του. Ἡ, πηγαίναµε Κάθε τόσο, παίρναµε έναν αποθπκευµένο τενεκέ 
τυρί και τον φέρναμε και τον πουλούσαµε σιγά σιγά στο µπακάλικο. 
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Στο μαγαζί έρχονταν, νύχτα-μέρα, εκτός από τις νοι- 
κοκυρές, καὶ αρκετοί φίλοιτου πατέρα, απ’ τη γειτονιά, 
χτυπούσανε ένα-δυο ουζάκια στο πόδι, και τρώγανε 
και ένα κομμάτι από εκείνο το τυρί της Γαλάτιστας, 
στη λαδόκολλα, γλεντώντας τη φτώχειατους. Θρυλική 
µορφή ήτανε κάποιος Πλικιωµένος, ο Πούφτης, που 
έµενε σχεδόν απέναντι από µας. Αλκοολικός του οὔ- 
ζου, ερχότανε Κάθε µισή ώρα στο µπακάλικο, µε ττις 
παντόφλες, Και µε Κασκορσέ το Καλοκαίρι, κι έλεγε 
στον πατέρα µου: 

-Θωμά, βάλε έναν οξυζενέ... 

Του βαζε ο γέρος µου το ούζο από νταμιζάνα, σε 
χοντρό γυάλινο ποτηράκι, του Ἔγαζε µια µπουκιά τυρί 
Γαλάτιστας, Και βέβαια έπινε κι ο ίδιος ένα --- για αλ- 
λπλεγγύη. 

Ο Πούφτῃς, στα ογδόντα του, λόγω αλκοολισμού, 
τα ΄ϕτυσε. Έρχεται ο γιατρός και του λέει, αν συνεχί- 
σεις να πίνεις, σε µια βδομάδα, πάει, τελείωσες. Το 
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κόβει ο Πούφτης λίγες µέρες, καιτότε ήταν που έπεσε 
πραγματικά να πεθάνει. Σε µια βδομάδα ξανάρχεται 
στο μαγαζί και το ξαναρχίζει κανονικά --κάθε μισή 
ώρα ένα ποτηράκι--, οπότε επανήλθε στα Καλά του, 
και έζησε µια Χαρά, Κανονικά, άλλα δώδεκα χρόνια. 
Έφυγε πλήρης ατµών στα ενενήντα δύο. Και κάπνιζε 
κιόλας Κάνα-δυο πακέτα, «Πεντάρια», θυμάμαι, τη 
µέρα. Αντεξιάρικο σκαρί. Συνήθιζε να λέει: 

--Καλύτερα αλκοολικός, παρά αλκαλικός. 

Εκείνπ την εποχή, λίγους µήνες µετά, πέθανε, στα 
εφτά του χρόνια Και ο πρώτος γάτος µου, ο Τΐρης, 
ένα ιδιοφυές αδεσποτάκι, που σύχναζε απέναντι, µέσα 
στην άναρχη βλάστηση της αυλής του Πούφτῃ, κυνη- 
γώντας ανελέητα θηλυκές Και δίνοντας επικές µάχες 
µε αρσενικούς αντεραστές. Κάθε τόσο ερχότανε ξε- 
σκισµένος απ’ τα πλακώματα, γδαρµένος -- το ένα 
αυτί του το είχανε φάει. Αυτός ο γάτος υπήρξε µέγας 
Και ποντικών, αλλά είχε και µεγάλπ αδυναμία στα 
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γεμιστά µεπράσινη πιπεριά και ρύζι. Όποτε 
έφτιαχνε Π µάνα µου γεμιστά, τα µύριζε από 
µακριά Και ερχόταν και δεν έφευγε απ’ το 
σπίτι, αν δεν φορολογούσε κάνα-δυο τεμάχια 
--πιο πολύτον συγκινούσε, όχιτο ρύζι, αλλά 
Π πιπεριά, Ιδίως το Κοτσάνι. Είχε κάποιου εί- 
δους πιπερο-εμμονή. Τα γεμιστά µε ντομάτα 
δεν τα ενέκρινε, δεν τα τρωγε. Εκτός αν 
ήτανε µε κιμά, οπότε καθάριζε το κρέας και 
άφπνε την ντομάτα. 

Πριν τελειώσω όµως µε τα Παγοποιεία- 
Ψυγεία ΤσακιράκΠ, να πω ότι ο χώρος ὑπο- 
δοχής ήταν τεράστιος και βέβαια υγρός. Μια 
τοϊιµεντένια παραλληλόγραμμµῃ ανοιχτωσιά 
καὶ γύρω τα δίπατα (ή τρίπατα;) κτίσματα. 
Εντός των Κτιρίων ήτανε στηµένα τα µπχα- 
νήματα µε το φρέον, τις σωλπνώσεις Και τα 
λοιπά, οἱ παγολεκάνες και οἱ αποθήκες πά- 
γου, ενώ υπήρχαν και ψυκτικές αποθήκες 
εμπορευμάτων. Στο παιδικό µου μυαλό όλα 
αυτά φάνταζαν θεόρατα, θαυμαστά -- ο ίδιος 
ο πάγος µου φαινόταν --ώς Και τώρα 
ακόµα-- ένα φαινόμενο που μου προκαλεί 
έκστασπ. Τα παγάκια µου φαίνονται Κάτι 
απόλυτα γοητευτικό --- ίσως προέρχεται από 
το παιδικό µου δέος για τις παγοκολώνες. 
Τότε έτσι πουλιότανε ο πάγος, σε Κολώνες, 
και οἱ παγοπώλες, όταν έκαναν τη διανοµή 
µε τα Κάρα, τις έκοβαν µε το πριόνι Και το 
τοιγκέλι, πάνω σε λινάτσες --- τα χέρια τους 
κατακόκκινα. Οἱ παγοπώλες τότε µου φαί- 
νονταν µορφές εξόχως ποιητικές. Και σχεδόν 
κάθε σπίτι είχε την παγωνιέρα του -- αργό- 
τερα περάσαμε στον πεζό ρεαλισμό των οἱ- 
κογενειακών ψυγείων και στις διαφημίσεις 
«Πίτσος - Εμπιστοσύνη», Το θαύμα κατέρ- 
ρευσε. Χάθηκε π παλιά μυθολογία του πάγου, 
εφόσον πια τον έφτιαχνε ο Καθείς μόνος του 
στο σπίτι. Έγινε οικείος, οἱ παγοκολώνες έγι- 
ναν συμμετρικά, κυβικά παγάκια, Και (αν θες) 
βγαίνουνε ακόµα και σχήµα µαργαρίτας, ή 
κοχυλιού --- άρα π δόξα εχάθη. 

Όντας λοιπόν στον χώρο ὑποδοχής, 
µέσα στο εργοστάσιο του Τσακιράκη και 
µέσα σε όλπ αυτή τη µεγαλοσύνη της βιο- 
µπχανικής παραγωγής, έβλεπα να µπαί- 
νούνε, ως αντίθεση, στον μοντέρνο χώρο, 
κάρα µε παγοπώλες που έρχονταν να φορ- 
τώσουνε εκεί γιατῃν καθημερινή διανοµή -- 
πέρα όµως απότις επισκέψεις µετον πατέρα 
µου, εκείνη την περιοχή αρχίσαµε να τη δια- 
τρέχουμε, συχνά, και µε τοὺς φίλους, στο 
πλαίσιο της εφπβικής αλητείας. Διευρύναμε 
το άνοιγμα του διαβήτη, εφόσον Π περιοχή 
είναι αρκετά µακριά απ’ το πατρικό µου. Πή- 
γαίναµε µε τα πόδια ή µετα ποδήλατα, δια- 
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στέλλοντας την ακτίνα δράσης µας, σ’ όλη 
την πέριξ συνοικία μεταξύ Μαρτίου και 
Μπότσαρπ. Τα καλοκαίρια τραβούσαµε να 
δούµε ταϊνίες στο Σινέ Σελήνη, που ήταν 
επίσῃς κοντά στην «Αλυσίδα», απ’ την απέ- 
ναντι µεριάτου δρόμου, λίγο παραµέσα. Λε- 
φτά δεν υπήρχαν, Και ανεβαίναµε σε µια µάν- 
τρα µε κισσούς -- θυμάμαι να έχω µισοδεί 
εκεί Κάποιες ελληνικές Κωμωδίες µε τον 
Κωνσταντάρα Και ένα αρχαιοελληνικό έργο 
αλλά δεν μπορώ να ανακαλέσω ποιο" µόνο 
κάτι χλαμύδες µου έχουν μείνει, ασπρόμαυ- 
ρο! πυρσοί, ασπίδες και ακόντια. Ποιο να 
ταν; Ο φόβος υπήρχε βέβαια, γιατί συχνά 
εμφανιζότανε κάποιος φύλακας µε Κοντό- 
ξυλο και µας κυνηγούσε, για να επιστρέ- 
Ψουμε εμείς πάλι, σε Κανένα δεκάλεπτο -- 
σε εκείνη την περιοχή πηγαίναµε καὶ για 
έναν άλλο λόγο: είχε κάτι νεόχτιστα Και ανε- 
βαΐναµε Και παίζαμε ένα είδος προφητικού 
Ρα[ςοιΙς, πηδώντας απ’ το ένα Κτίσμα στο 
άλλο, από μπαλκόνι σε μπαλκόνι, ή σε τα- 
ράτσα, πατώντας, άλλες φορές, πάνω σε 
στενά µαδέρια, µε αρχηγό έναν φίλο µας, τα- 
λαντούχο στο είδος, που πετούσε, σχεδόν, 
κανονικά, Καιτον λέγαμε Φαντομά, λόγωτης 
σχετικής ταϊνίας µετον Λουί ντε Φυνές. Συ- 
χνά πατούσαµε καρφιά Και τρέχαµε --αφού 
έπεφταν στο σπίτι και οἱ σχετικές Καρπα- 
ζιές--- στα φαρμακεία ή στο ΙΚΑ, για αντιτε- 
τανικό, Πώς δεν σκοτωθήκαµε; Πώς δεν καρ- 
φωθήκαμε από κανέναν τρίτο όροφο κάτω, 
στα τσιµέντα; Δεν ξέρω -- ίσως µας φύλαγε 
οΛουίντε Φυνές. Οικάπως μεγαλύτεροι πή- 
γαϊναν σε νεόχτιστες οικοδομές και σε για- 
πιά, τη νύχτα, για να κάνουνε µπανιστήρι σε 
γυναίκες που πλένονταν, έκαναν σεξ σε δι- 
πλανές πολυκατοικίες ή απλώς µαγείρευαν 
--τότε ήταν, µια βραδιά, που ένας φίλος µας, 
ϱ επονομαζόμενος Φιλόσοφος, ενώ έκανε 
µπανιστήρι από ένα καραγιαπί, κάποιος τον 
κυνήγησε, νύχτα, αργά, Κι αυτός, τρέχοντας 
στα τυφλά, έπεσε από τον τρίτο όροφο µέσα 
στον Κενό φωταγωγό και τσακίστηκε, Έξι 
µήνες νοσοκομείο και παραμορφωμένο πρό- 
σωπο’ αργότερα, µαθημµένος απ’ το µπανι- 
στήρι, εκμεταλλεύτηκε τις ικανότητές του: 
έγινε διακεκριμένος τσιλιαδόρος σε µια πα- 
ράνοµῃ, χαρτοπαικτική λέσχη στη Βασιλίσ- 
σης Όλγας, λίγο πιο κάτω απ’ τον «Κρόνο». 
Το εκπαιδευμένο µάτιτου διέκρινετον µπά- 
τσο από τα διακόσια µέτρα, ακόµα κι αν ήταν 
ντυμένος παπάς της ενορίας του Αγίου Φα- 
νουρίαυ --- µια φορά κατάλαβε µια µεταμφ!ε- 
σµένπ γυναίκα αστυνοµικίνα που ερχόταν, 
παρότι αυτή παρίστανε την έγκυο, µε µαξι- 


λάρι στην κοιλιά. Έδωσε ο Φιλόσοφος σήµα 
στη λέσχη, Και τους γλίτωσε. Μέσα κάνανε 
αµέσως «αλλαγή», έτσι τῃ λέγανε, δηλαδή 
µαζεύανε, σε κλάσματα, τα λεφτά απ’ τατρα- 
πέζια, και, όταν έµπαϊνε ο χωροφύλακας πο 
σταλµένος από το Ηθών και Λεσχών, οι κου- 
µαρτζήδες παρίσταναν ότι παίζουνε κολ- 
τσίνα µε στοίχηµα Λουκουμάδες --- διότι ο 
νόμος έλεγε ότι, για να σε συλλάβουνε, πρέ- 
πει να σε πιάσουνε µε τα λεφτά στα χέρια, ή 
πάνω στο τραπέζι. 

Το µπανιστήρι στη δεκαετία ᾿65 ώς 75 
ήταν στις δόξες του -- υπήρχε µεγάλη ερω- 
τική πείνα Και στέρπση, που άφησε στη γενιά 
µου πολλές πληγές και εμμονές µε τις γυ- 
ναίκες. Ακόμα και τώρα υποφέρουµε. Υπήρ- 
χαν τότε μπανιστηρτζήδες ειδικοί στο να 
πλπσιάζουν αυτοκίνητα µε ζευγαράκια, πα- 
ράνομµα ή µη, άλλοι ειδικοί στα γιαπιά, κι άλ- 
λοι στο να πλποιάζουνε, στο µισό µέτρο, ερω- 
τικούς συντρόφους που κατέφευγαν στο άλ- 
σοςτης Ελβετίας καιστο ΣέιχΣου, απ’ όπου 
γεννήθηκε και π τρομερή μυθολογία του 
Δράκου µε τον Παγκρατίδη Και τα γνωστά. 
Προς το τέλος της δεκαετίας αυτής άρχισαν 
ευτυχώς οἱ δειλές τσόντες, Και σώθηκε ο Κο- 
σµάκης απ᾿ τους μπανιστηρτζήδες (τους λέ- 
γαµε επίσης «µατίστες», ή «γριλάκπδες» -- 
κοιτούσαν κρυφά, απ’ τις γρίλιες), που βρή- 
καν παρηγοριά και ξόδευαν Κολλύρια Κάνο- 
ντας οφθαλµόλουτρο στα σινεμά του Βαρ- 
δάρΠ, αλλά και σε συνοικιακά, τα οποία έπαι- 
ζαν πιο λάιτ έργα, όπως το Κορίτσια στους 
βάλτους µετην Τίνα Σπάθη -- ο Γκουσγκού- 
νης δοξάστηκε λίγο αργότερα. 

Λίγο πιο Κάτω από το Παγοποιείο Τσα- 
κιράκπ βρισκόταν το προπολεµικό εργοστά- 
σιο ελαστικών παπουτσιών «Αλυσίδα», που 
έκλεισε από χρόνια, και που το κουφάριτου, 
έπειτα και από κάνα-δυο πυρκαγιές, επιβιώ- 
νει ακόμα. Εκεί δούλευαν κάποιες γειτόνισ- 
σες αλλά καὶ μερικοί γείτονες -- π δουλειά 
ήταν σκληρή και ανθυγιεινή, λόγω του καου- 
τσούκ, που επεξεργάζονταν. Διερχόμενοι 
απέξω, µυρίζαµε, αλλά διακριτικά, εκείνη την 
αφόρητη μυρωδιά του Καµένου λάστιχου. 
Φανταζόµουνα τη δουλειά εντός σκέτπ Κό- 
λαση -- Κατά καιρούς, θυμάμαι, είχαν αρρω- 
στήσει διάφορο! εργαζόµενοι στον χώρο. 
Όταν περνούσα µετον πατέρα μου έξω από 
την «Αλυσίδα», και νιώθαµε τῃ δυσοσµία, 
µου ᾿λεγε, «Κοίτα, αν δεν σπουδάσεις, θα 
ρθεις να δουλέψεις εδώ µέσα, στο καου- 
τσούκ, µαζί μετ’ άλλα κορόιδα». Στη γειτονιά 
µας τα εργατάκια Κι όσοι δεν ήταν αρκετά 
εθνικόφρονες για να γίνουνε χωροφύλακες, 


υπάλληλοι του Δήμου ή πυροσβέστες, κοί- 
ταζαν να αποφύγουνε την «Αλυσίδα» γιατί 
ακούγανε και διάφορες, περίεργες φήμες. 
Προτιμούσανε --και βάζανε µέσον--- να πιά- 
σουν δουλειά απ’ την άλλη πλευρά, πάνω απ’ 
το άλσος της Νέας Ελβετίας, στο Κεραμµο- 
ποιείο Αλλατίνι. Μεγάλο εργοστάσιο, καλή, 
σταθερή δουλειά, ήταν Κοντά και πήγαιναν 
µετα ποδάρια -- δεν είχαν ναύλα και χάσιμο 
χρόνου στα λεωφορεία. Αρκετοί πήραν σύν- 
ταξη από εκεί, απ’ το τουβλάδικο, που κι αυτό 
έχει κλείσει περνάω απέξω, συχνά, µετο αυ- 
τοκίνπτο, βλέπω τα κεραμι!δί λείψανάτου, τα 
µισογκρεμµισµένα κτίσματα, Και µε πιάνει µε- 
λαγχολία. Ερείπια της νεότητας. Πιτοιρικάδες 
τριγυρίζαµε γύρω απ’ το εργοστάσιο, ΚυνΠ- 
γώντας πουλιά ή στήνοντας δίχτυα για καρ- 
δερίνες, και μαζεύαμε Κομμάτια από σπα- 
σµένα κεραμίδια και τούβλα. Ακόμα έχω Κρα- 
τηµένο στο σπίτι ένα κεραµίδι, που έχει 
επάνω εντυπωµένο το ΕΚΑΤΕΙΙΓΑΙΙΑΤΙΝΙ. 

Ξαναγυρνώ όµως, για νατελειώσω µε την 
«Αλυσίδα»: παλιότερα, το εργοστάσιο παρή- 
γαγε εκείνα τα φτηνά, σκέτα, λαστιχένια 
μαύρα παπούτσια που ήταν συμπαγή, χωρίς 
κορδόνια, Κάτι σαν αυτά που φορούνε μερικές 
Πλικιωµένες στη θάλασσα για να αντέχουν 
τις πέτρες του βυθού. Οι αστοί --λογικά-- τα 
περιφρονούσαν. Ἠταν κακόγουστα Και τα 
αγόραζαν πολύ οἱ αγρότες, αλλά θυμάμαι να 
τα φορούνε κάποιοι Και στη γειτονιά’ ήταν 
απαίσια, αλλά πάµφθηνα καὶ πρακτικά. Αρ- 
γότερα, π «Αλυσίδα» έβγαζε και αθλητικά πα- 
πούτοια Καλής ποιότητας, Ὁ όλος βίος του 
εργοστασίου είνα! µια περιπέτεια που συν- 
δέετα! και µετην ιστορική διαδρομή καιτους 
κλυδωνισμούς της χώρας -- Κάπου διάβασα 
ότι Κατά τή διάρκεια του εμφυλίου είχαν εἰ- 
σχωρήσει στα συνδικαλιστικάτης «Αλυσίδας» 
κομμουνιστές, µε επικεφαλής µια γυναίκα, 
που προσπάθησαν, εκτός του να πάρουν τον 
έλεγχο των εργατών, να Κλέψουν και όλο το 
ταµείο. Τελικά, π γυναίκα, που έκρυβε και 
όπλα οπίτι της, Και κάποιοι απ’ αυτούς, πιά- 
στηκαν και εκτελέστηκαν. Άγρια χρόνια, ανε- 
λέπτα. Περνάω µε το λεωφορείο κάπου κά- 
που, και αναδεύονται άναρχα µέσα µου µνή- 
μες, διαβάσµατα, Και πρόσωπα: ξεχειλίζουν 
Οἱ Ἱστορίες, θολώνουν τα τζάμια, χάνοµαι. Κι 
ακόµα καὶ τώρα, περνώντας, βλέπω αυτό το 
εργοστάσιο σαν μπαμπούλα" σκέφτομαι ότι 
µπορεί να µπ δούλεψα εκεί, αλλά τελικά 
υπήρξα κορόιδο --όπως όλοι µας--Α µε άλ- 
λους τρόπους. Πατέρα, έτσι πηγαίνουν τα 
πράγματα: αλυσίδα. Ἡ 
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Κατοικία µακεδονίτικης αρχιτεκτονικής, 
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του ΑΓΙ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Αρχπέκτονα - πολεοδόµου 


Φωτογραφίες ΑΝΤΩΝΗΣ ΤΣΟΥΚΑΣ 


«Αισθητική λιτότητα και ψυχική ευφορία» 


ΗἈνω ΓΙόλη άρχισεναμε ενδιαφέρει απότην εποχή που σπούδαζααρ- 
χιτεκτονική στη Γερμανία. 

Παρατηρώντας την εξέλιξή της, διαπίστωσα ότι οἱ αλλαγές που γί- 
νονταν ήταν έντονες καιαλλοίωναν σηµαντικάτον χαρακτήρατης, Θε- 
ωρούσα την Άνω Πόλη µια από τις πιο ενδιαφέρουσες περιοχές της 
Θεσσαλονίκης, όπου μπορούσεκανείς να παρακολουθήσει στο αρχιτε- 
κτονικό περιβάλλον την ιστορική εξέλιξη της πόλης: βυζαντινά μνημεία, 
μάρτυρες µιας υψηλής αισθητικής στην αρχιτεκτονική και την τέχνη 
ενός ένδοξου παρελθόντος: µακεδον/τικα, τούρκικα και εβραϊκά σπίτια, 
δείγματα λαϊκής αρχιτεκτονικής µε κάποια χρήση ὀυτικοευρωπαϊκών 
ὁιακοσμητικών στοιχείων, Κυρίως στα σπίτια των εξισλαμισµένων 
εβραίων. σπίτια Μικρασιατών προσφύγων του 1922, αξιοθαύµαστα 
πολλές φορές για τη λιτότητα των αρχιτεκτονικών µέσων που εΚπλη- 
ρώνουν απαραίτητες οικιστικές λειτουργίες’ µάθηµα για το πόσο λίγος 
χώρος και µέσα χρειάζονται για να προκύψει ένα αποτέλεσµα άψογο 
λειτουργικά, που να αποπνέει συγχρόνως αισθητική ποιότητα και ψυ- 
χική ευφορία, Η οἰκονομία του ευρύτερου χώρου ήταν σκόπιμα µελε- 
τηµένη µετην ένταξη κοινόχρηστων λειτουργιών σε σηµεία αναφοράς, 
µέσα στο πλαίσιο του οικιστικού πλέγματος, 

Η πρόθεσή µου να διασώσω ---στα όρια του εφικτού---τις εἰκόνες 
της πόλης που σιγά σιγά αλλοιώνονταν, µε οδήγησε να αποτυπώσω, 
φωτογραφίζοντάς τα, χαρακτηριστικά στοιχεία της περιοχής, από το 
1954 µέχρι περίπου το 1990, Έτσι, κατά καιρούς φωτογράφιζα την πε- 
ριοχή, φροντίζοντας να αποδώσω τον χαρακτήρα της, 


Αντώνης Ισούκας 


Ο Αντώνης Ισούκας γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1936. Σπούδασε 
αρχιτεκτονική στο Ιθεβηἰίςεῃθ ΗοεβσεΠι[θ Ὠαιπησίααϊ και πολεοδομία 
στο Τεεβηἰσεῃε Ὀη]νεις[ίαί Βεη[ίη (1954-1960). Εργάστηκε αρχικά στο 
Ώιμςςεἰάοίίως αρχιτέκτων - πολεοδόµος (1959-1963) καιµετέπειτα 
στη Θεσσαλονίκη (1964-1985), ηταν µέλοςτου διδακτικού 
προσωπικού της Αρχιτεκτονικής Σχολήςτου Α.[1.9. απότο 1964 μέχρι 
το 19/8, 


Άνω Πόλη, 
απὀ το χθες στο σήµερα 


Η Άνω Πόλη αποτελεί χαρακτηριστικό και πρότυπο 
παράδειγµα παραδοσιακού οικισμού ενταγµένου σε 
ένα δυναμικό αστικό Κέντρο όπως αυτό της Θεσσα- 
λονίκης, που για πολλά χρόνια διαρκώς επεκτεινόταν 
και ασκούσε πιέσεις µε Ιδιαίτερα αρνητικά αποτελέ- 
σµατα στο άµεσο οικιστικό του περιβάλλον, ο οποίος 
όµως “προσπάθησε”, κατά το δυνατόν, από τη δεκαε- 
τία του ᾿δ0 και µετά, να διατηρήσει τα ιστορικά του 
χαρακτηριστικά, την παραδοσιακή του αρχιτεκτονική 
καιτον οργανικό πολεοδομικό ιστότου. 

Θα επιχειρήσουµε µία διαχρονική αναδρομή, προ- 
σπαθώντας να συνοψίσουµε την εξελικτική πορεία 
του οικισμού όσον αφορά την Ἱστορία του, το δοµη- 
µένο αρχιτεκτονικό και πολεοδομικό περιβάλλον, 
αλλά και µία επιεική κριτική αναδροµή σε όσα έχουν 
και όσα δεν έχουν υλοποιπθεί στο διάστηµα των 25 
χρόνων που µας χωρίζουν από την εφαρµογή του δια- 
τάγματος του 1979, που καθιέρωσε το πλαίσιο εἰδικών 
όρων δόµπσπς. 

Η Άνω Πόλη μπορούμε να πούμε ότι αποτελείτο 
μοναδικό τµήµα του πολεοδομικού συγκροτήματος 
Θεσσαλονίκης που έχει συγκεντρωμένα τόσα πολλά 
χαρακτηριστικά στοιχεία τῃς ιστορίας του: στοιχεία 
αρχιτεκτονικά, μορφολογικά, πολεοδομικής διάρθρω- 
σῃς και ρυμοτομικά, καθώς και ένα ιδιαίτερο κοινωνικό 
και ὃπμογραφικό πρόσωπο, εξαιτίας Κυρίως της προ- 
σφυγικής καταγωγής των κατοίκων της, 

Τα παλιά παραδοσιακά σπίτια, τα πολύ λίγα που 
διασώθηκαν καιτα ακόµῃ λιγότερα που αποκαταστά- 
θηκαν, εικόνες µιας συγκεκριμένης εποχής, µακεδο- 
νίτικα, τουρκικά και εβραϊκά, οἱ στενοί δρόμοι µε τα 
αδιέξοδα, το πολυδαίδαλο οδικό δίκτυο, ο ονοµαζό- 
µενος οργανικός ιστός, τα τείχη που αποτελούν και 
την οριογραμµή της περιοχής, όλα αυτά σε συνδυασμό 
µετις απρόσωπες και Κακοχτισµένες πολυκατοικίες 
του 60 και 70, τῃν επικρατούσα αρχιτεκτονική των 
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Στην περιοχή έξω απ΄τα ὁυτικά τείχη, στον σημερινό Δήμο Συκεών. 


διάσπαρτων προσφυγικών κατοικιών που χΧα- 
ρακτπρίζοντα! ως «κτίρια συνοδείας» και τους 
«καστρόπληκτους», τα προσφυγικά κατά µήκος 
των τειχών, πεδίο χρόνιων δικογνωµιών σχετικά 
µετην απαλλοτρίωσή τους καιτῃν “απελευθέ- 
ρωσπ” του γύρω χώρου, τα «νεοπαραδοσιακά» 
κτίσματα σύµφωνα µετο διάταγμα, όλα συνθέ- 
τουν την εικόνα της σημερινής Ανω Πόλης. 
Στη διάρκεια της οθωμανικής περιόδου, η 
περιοχή αποτελούσε τῃ συνοικία όπου κατοι- 
κούσε Κυρίως ο τουρκικός πληθυσμός. Μετά τη 
μικρασιατική Καταστροφή, το 1922, π Ανω 
Πόλη δέχτηκε µεγάλο αριθµό προσφύγων από 
τπ Μικρά Ασία, των οποίων Π στέγαση έγινε 
σε ανταλλάξιµα οικόπεδα και σπίτια, Καθώς και 
σε νέα που κτίστηκαν από την Επιτροπή Απο 
κατάστασης Προσφύγων ή και από τους ίδιους 
τοὺς νέους κατοίκους. Αποτέλεσμα ήταν ο κα- 
τακερµατισµός της περιοχής σε πολύ µικρά οἱ- 
κόπεδα, όπου χτίστηκαν προσφυγικές κατοικίες 
ΟΙ οποίες κατέχουν και σήµερα το µεγαλύτερο 
ποσοστό δομημένου περιβάλλοντος. Για πολλά 
χρόνια, π παλαιότητα καὶ π ακαταλληλότητα 
πολλών κτισμάτων, οἱ ασαφείς κλήροι Ιδιοκτη- 
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σίας, π έλλειψη Κτηματολογίου, αλλά και π 
άµεσῃ γειτνίαση µε το ιδιαίτερα πυκνοδοµη- 
µένο περιβάλλον του κέντρου της πόλης, δη- 
µιούργησαν οικιστικά προβλήµατα στην πε- 
ριοχή. 

Η αρχιτεκτονική των παραδοσιακών σπι- 
τιών της Ανω Πόλης ήταν πανομοιότυπη µε 
αυτήν που συναντούσε κανείς στον ευρύτερο 
βαλκανικό χώρο και στην Ανατολή. Τα µορφο- 
λογικάτους χαρακτηριστικά ήταν αυτά της λαῖ- 
κής, μακεδονικής και τουρκικής, αρχιτεκτονΙ- 
κής, δύο είδΠ µε πολλές ομοιότητες στη µορφή, 
στη διάταξη και στις χρήσεις χώρων. Κοντά σ’ 
αυτά συναντάμε καιτις εβραϊκές κατοικίες των 
Ντονμέδων, που, εκτός από τον τουρκικό χα- 
ρακτήρα, είχαν εμφανή την επίδραση του νεο- 
κλασικισμού της δυτικής Ευρώππς στις διακο- 
σµήσεις τοὺς αλλά και σε επιµέρους στοιχεία, 
καθώς και ορισμένες παραδοσιακές κατοικίες, 
που τα χαρακτηριστικάτους, συνήθως νεοκλα- 
σικά και µακεδονίτικα στοιχεία απλοποιηµένης 
µορφής, φανερώνουν ότι κτίστηκαν µετά την 
απελευθέρωσῃ της πόλης, 

Ο αρχιτέκτονας των σπιτιών στις τουρκικές 
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Προσφυγικές κατοικίες και ένα σπίτιτουρκικής αρχιτεκτονικής, σε επαφή µετο τείχος, 
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Η πύλη στα ΒΔτείχη απὀ την έξω µεριά, εκεί όπου βρίσκεται η ταβέρνα «Μακεδονικό». 
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Στα ανατολικά τείχη κάτω απ΄το Επταπύργιο. 
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Τουρκική κατοικία στην οδό Αθηνάς, µε κρήνη στον εξωτερικό τοίχο. Χαρακτηριστική είναι η τριγωνική στέγη στο σαχνισ(. 
Σήµερα η κρήνη έχει μεταφερθεί σε κοντινό σηµείο, στην οδό Ολυμπιάδος, που προέκυψε από τη διάνοιξη της παλιάς οδού Αθηνάς. 


συνοικίες ήταν συνήθως ο «άγνωστος κατα- 
σκευαστής», ο λαϊκός ανώνυμος αρχιτέκτονας 
που οχεδίαζε, έκτιζε και κατοικούσε ο ίδιος 
τοσπίτι. Το είδος του κτισίµατος ονομαζόταν 
τσατµάς Και σε ελαφρότερες κατασκευές µπα- 
γδατί τα υλικά δόµπσης ήταν συνήθως ξύλα 
και πέτρες, Και ο φέρων σκελετός γέμιζε µε 
ωμά πλιθάρια και επιχριζόταν µε ασβεστοκο- 
νίαµα εμπλουτισμένο µε φλοιό δηµπτριακών, 
ψιλοκομμένο άχυρο ή γιδότριχες. 

Τα πιο χαρακτηριστικά μορφολογικά στοι- 
χείατων παλιών σπιτιών της Ανω Πόλης ήταν 
το σαχνΙσί Κλειστές προεξοχές των όγκων του 
ορόφου από το επίπεδο των τοίχων του 1σο- 
γείου, µε στήριξη που γινόταν µε αντηρίδες ή 
µε σειρές επάλλπλων μικρών δοκαριών τα 
οποία προεξείχαν Κατάτο εκφορικό σύστημα, 
και το χαγιάτι, σκεπαστός υπαίθριος χώρος 
στον όροφο, προέκταση του εσωτερικού του 
σπιτιού, πνεύμονα πλιασμού και αερισμού, που 
αποτελούσε τον πυρήνα ζωής της κατοικίας. 

Στην Άνω Πόλπ συναντάμε και µεγάλο 
αριθµό βυζαντινών μνημείων, εκκλησίες όπως 
ο Όσιος Δαυίδ, π Αγία Αικατερίνη, ο Προφή- 





της Ηλίας, π Μονή Βλατάδων, ο Άγιος Νικό- 
λαος Όρφανός, Καθώς και ορισμένα οθωμανικά 
μνημεία και κτίσματα, τζαμιά που, στις πε- 
ρισσότερες περιπτώσεις, εκτός από το Αλατζά 
[μαρέτ, έχουν καταστραφεί, καθώς και τεκέ- 
δες, µεντρεσέδες, λουτρά και κρήνες, σε πολύ 
περιορισμένο δυστυχώς αριθµό. 

Όσον αφοράτις χρήσεις γης, π Άνω Πόλη 
ήταν ανέκαθεν περιοχή κατοικίας και όχι εμ- 
πορική, Κάτι που περιλήφθηκε στους περιο- 
ρισμούς του διατάγματος, έτσι ώστε σε πε- 
ριορισοµένες µόνο γειτονιές, όπως Κοντά στα 
τείχη Και στο Τσινάρι, συναντάµε λειτουργίες 
αναψυχής. 

Σε µια σύγχρονπ θεώρπσπ του ζητήματος 
της Άνω Πόλης, είναι αναμφισβήτπτο γεγονός 
ότι, µετο συγκεκριµένο θεσμικό πλαίσιο πε- 
ριοριστικών όρων δόµπσης και χαρακτηρισμού 
ορισμένων παραδοσιακών Κατοικιών, υπήρξαν 
θετικά σηµεία για την εξέλιξη της περιοχής, 
κυρίως ως προς τήν αποτροπή της αρνητικής 
εξέλιξης που ήδη είχε δρομολογηθεί από τη 
δεκαετία του 60-70, αν κρίνουμε απότις υπό- 
λοιπες γύρω περιοχές του κεντρικού Δήμου. 
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Στο κεντρικό τµήµα της Άνω Πόλης, κοντά στον Όσιο Δαυίδ. 





Γεντί Κουλέ (1956) 
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Χαρακτηριστική τουρκική κατοικία. 


Ως προς τα οικιστικά χαρακτηριστικά καιτην αλλοίωση 
της τοπικής φυσιογνωμίας και της διαχρονικής ιστορικής 
ταυτότητας της περιοχής, διασώθηκε ένας περιορισμένος 
αριθµός παραδοσιακών κτιρίων, π οριογραµµή σε ό,τι αφορά 
τα ύψη δεν ταυτίστηκε µε την αντίστοιχη στην υπόλοιπη 
πόλπ, παραμένοντας σε ενδιάµεσα --χαμπλά σχετικά--- επί- 
πεδα, ενώ το χαρακτηριστικό ρυμοτομικό δίκτυο της περι- 
οχής διατπρήθπκε σε σηµαντικό βαθµό, τουλάχιστον από 
το ύψος της οδού Ολυμπιάδος και βορειότερα, παρ’ όλες 
τις διανοίξεις νέων δρόμων, οι οποίες σε αρκετές περιπτώ- 
σεις είχαν αρνητικά κυκλοφοριακά αποτελέσµατα. Η ανε- 
ξέλεγκτη “ανάπτυξη” του υπόλοιπου αστικού Κέντρου συγ- 
κρατήθηκε τουλάχιστον στα όρια εφαρµογής των διαταγ- 
μάτων. 

Όσον αφορά τις επεμβάσεις αποκατάστασης κτιρίων, 
έγιναν προσπάθειες ένταξης νέων λειτουργιών σε αποκα- 
τεστηµένα παραδοσιακά κτίσματα αξιόλογης αρχιτεκτονΙ- 
κής μορφολογίας. Δυστυχώς, π σηµερινή οικονομική συγ- 
κυρία δεν ευνοεί πια τέτοιου είδους πρωτοβουλίες. 

Από τις χαρακτηριστικές επιπτώσεις του διατάγματος 
ήταν π επικράτηση µιας “νέας” αρχιτεκτονικής, ΄νεοπαρα- 
δοασιακής”, που “προσπάθησε” να αναπαραγάγει Και να 
µεταπλάσει τη μορφολογία του παραδοσιακού σπιτιού, µε 
αποτέλεσµα να αυξηθούν σε Κάποιες περιοχές οἱ υφιστά- 
µενες πυκνότητες και να εξαφανιστούν σχεδόν όλα τα παλιά 
εσωστρεφή παραδοσιακά σύνολα. 

Οι ακάλυπτοι χώροι, αυλές, φυσικές διαμορφώσεις, Κήποι 
και χώρο! πρασίνου, πάροδοι και αδιέξοδα µέσα στοὺς εσω- 
τερικούς ακάλυπτους χώρους, έχουν απορροφηθεί από τις 
νέες κατασκευές μεγαλύτερης κλίμακας. Ως προς τον δη- 
µόσιο χώρο, έχουν γίνει προσπάθειες θετικών επεμβάσεων, 
χωρίς όµως αυτές να ενταχθούν σε ένα ευρύτερο πρόγραµµα 
διαχείρισής του. Στο πλαίσιο αυτό, τα μνημεία έχασαν τή 
λειτουργική σύνδεσή τοὺς µε το ευρύτερο οικιστικό περι- 
βάλλον και παράλληλα κάποιοι κοινόχρηστο! Χώροι, που 
στο παρελθόν λειτουργούσαν ως σηµεία συνάθροισης και 
κοινωνικών επαφών, πλατείες, δρομάκια και αδιέξοδα, πα- 
λιές κρήνες, έχουν απολέσει τα Κύρια χαρακτηριστικάτους. 

Τέλος, το κυκλοφοριακό παραμένει προβληματικό, αν- 
τιµετωπίζοντας διαρκή απειλή από διανοίξεις αξόνων βα- 
σικής κυκλοφορίας, κάτι που έχει ως αποτέλεσµα τη διά- 
σπαση του παραδοσιακού οργανικού ιστού, την αύξπσπ των 
µη σχετιζόµενων µε την περιοχή αυτοκινήτων, που απλά 
τΏ διασχίζουν και επιβαρύνουν την τοπική διακίνηση. Εμ- 
φανής είναι και π έλλειψπ χώρων ιδιωτικής στάθµευσης, κυ- 
ρίως εξαιτίας της κακής αντιμετώπισης του ζητήματος από 
τα διατάγματα, ενώ θετική µεν αλλά προβληματική κρίνεται! 
π λειτουργία του ππἰπ]-ρι. 

Σήµερα π Άνω Πόλπ συνεχίζει να αντιστέκεται! στις οἱ- 
κονοµικές συνθήκες, διατηρώντας μνήμες από το παρελθόν, 
τα ἴχνη όµως της οικονοµικής Κρίσης υπάρχουν παντού. 
Από πλευράς Πολιτείας, είναι πρωταρχική ανάγκπ π συνέ- 
ΧΙσΗ, χρηµατοδότπσπ και παρακολούθηση του προγράµµα- 
τος ανάπλασπς, για τον λόγο ότι συμβάλλει δυναμικά στην 
αναπτυξιακή προοπτική όλης της πόλης. Ἡ 
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του ΓΕΩΡΓΙΟΥ ΤΣΩΧΟΥ 
Πολπικού Μηχανικού 





Τα παράθυρα ηµιυπόγειας 
αίθουσας των Πολιτικών 
Μηχανικών 





Θεμελίωση των κτιρίων της 
Πολυτεχνικής Σχολής 
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Φοιτητική ζωή τη δεκαετία του ’50 
Οι σπουδές, οι αγωνίες, η κοινωνική ζωή 
µιας ξεχωριστής Φοιτητικής γενιάς 


Περιβάλλον 


Η δεκαετία του ’50 βρίσκει το Πανεπιστήµιο να αναζητεί, όπως όλπ π ελληνική κοι- 
νωνία, τον δρόμο του. Όλοι αρχίζουν και αναγνωρίζουν ότι το άνοιγμα σε ευρύτερα 
στρώματα είναι απαραίτητη προὐπόθεσῃ για τη βελτίωση τόσο της οἰκονομικής όσο 
καϊτης κοινωνικής ζωής. 

Το άνοιγμα αυτό φαίνεται στον αριθµό των φοιτητών του ΑΠΘ: Από 2.400 που ήταν 
το 1950 έφτασαν τους 2.500 το 1956. Η ιδιότητα του φοιτητή γίνεται συγχρόνως ένα 
κοινωνικό διαβατήριο. ΟΙ προοπτικές µιας σταδιοδρομίας βελτιώνονται θεαματικά. 

Όμως, τα πράγματα δεν είναι ρόδινα. Η χώρα σέρνει πίσω της µια δεκαετία πολέ- 
μων (1940-1950), µε ιδιαίτερα επιβαρυντικό στοιχείο τον διχασµό σε εθνικόφρονες καὶ 
μι. 

Ο αριθµός των εισακτέων είναι περιορισμένος. Πέραν αυτού, υπάρχει βάσῃ εἰσα- 
γωγής, µε συνέπεια να μένουν θέσεις κενές. Το 1956 ο επιγραφόµενος διαγωνίστηκε 
μαζι µε άλλους 200, περίπου, για 30 θέσεις, µε επιτυχόντες 12] 

Οι εισαγωγικές εξετάσεις, αυστηρές, διεξάγονταν από το ίδιοτο Πανεπιστήµιο, δεν 
υπήρχε ύλη --εξεταζόταν ό,τι είχε διδαχθεί στο Γυμνάσιο (6ετές)--, π παρακολούθπσπ 
φροντιστηρίου ήταν µικρή, διότι ο υποψήφιος έπρεπε να µάθει μεθοδολογία επίλυσης 
θεμάτων, να έχει κριτική σκέψη Και να µην Κάνει στεγνή αποστήθιση, µε συνέπεια ο 
ρόλος του γυμνασίου να είναι ουσιαστικός, επιτρέποντας στοὺς µαθητές που είχαν τις 
ικανότητες αλλά περιορισμένα οικονομικά µέσα να διεκδικούν θέση φοιτητή. 

Υπάρχουν δίδακτρα και εξέταστρα (τα περίφημα 32άρια). 

Τον Οκτώβριοτου 1956 πετυχαίνω στο Τµήµα Πολιτικών Μπχανικών του ΑΠΘ. Γί- 
νοµαι ακαδημαϊκός πολίτης. 

Η εγγραφή στο Πανεπιστήµιο απαιτούσε την έκδοση πιστοποιπτικού κοινωνικών 
φρονημάτων. 

Οι φοιτητές της εποχής, προερχόμενοι από όλα τα στρώµατατου πληθυσμού, πρέ- 
πει να λύσουν βασικά προβλήµατα, όπως σπίτι, πληρωμή διδάκτρων, Κάλυψη των δα- 
πανών διαβίωσης. Όσοι είµαστε από τῃπ Θεσσαλονίκη είμαστε προνομιούχοι. Εκτός 
όµως από τα παραπάνω, εἰδικότερα εμείς του Πολυτεχνείου έχουµε αυξημένα έξοδα, 
άµεσα συνδεόµενα µετις σπουδές: χαρτιά, μολύβια, µελάνες, όργανα σχεδιάσεως κτλ. 
Όμως, από την άλλη πλευρά, θεωρούµαστε φοιτητες α΄ Κατηγορίας, διότι π εισαγωγή 
µας πταν πολύ δύσκολη, δίνοντάς µας µια ψυχολογία υπεροχής, αν όχι αλαζονείας. Ένα 
άλλο χαρακτηριστικό ήταν ότι Κανένα Κορίτσι δεν υπήρχε στους επιτυχόντες. Θα πε- 
ράσουν δύο χρόνια για να υπάρξουν επιτυχούσες"το 1955 οι Ευθ. Γ και Αν. Κ. Η παρα- 
Κολουθηση ήταν υποχρεωτική, παίρνονταν παρουσίες, π διδασκαλία θύμιζε γυμνάσιο. 
Μας σήκωναν στον πίνακα. Αυτό σήμαινε συνεχή προετοιμασία. Σηµειώνω ότι οι ώρες 
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διδασκαλίας έφταναν µέχριτις 40 ή και 50 την εβδομάδα -- 
Δευτέρα µέχρι και Σάββατο μεσημέρι. 

Είναι σαφές ότι, µετέτοιο ωράριο, π εξωπανεπιστηµιακή 
ζωή ήταν δυσκολπ. Υπήρχαν Και άλλοι λόγοι, όπως τα περιο- 
ρισµένα οικονομικά µέσα και π ανυπαρξία συμφοιτπτριών. 


Φοιτητική ζωή 

Η διασκέδαση περιοριζόταν στον κινηματογράφο, µια φτηνή 
λύσπ, την έξοδο σε κάποια ταβέρνα, όπου συνδυαζόταν και 
το βραδινό φαγητό, πάντα λιτό, ενώ κέντρο συνάντησης των 
φοιτητών ήταν το Καφέ «Ωμέγα» στῃ διασταύρωση Βασ. Σο- 
φίας και Πρίγκιπος Νικολάου (σήµερα Εθνικής Αμύνης και 
Σβώλου). Τάβλι, ξερή και πρέφα ήταν τα παιχνίδια Και ένας 
καφές ή υποβρύχιο π συνήθης παραγγελία. 

Υπήρχε όµως µια εἰδοποιός διαφορά: όλοι µας είχαμε 
αναπτυγμένες σε µεγάλο βαθµό την αλλπλεγγύη καιτην αλ- 
λπλοβοήθεια. Προετοιμασία εργασιών, λύσπ ασκήσεων, αν- 
ταλλαγή σημειώσεων, ήταν στην ημερήσια διάταξη. 

Φοιτητικός συνδικαλισμός δεν υπήρχε, όµως π συµµε- 
τοχή μεγάλου αριθμού φοιτητών σε εκδηλώσεις, πέραν Κοµ- 
µατικών σκοπιµοτήτων, όπως για το Κυπριακό, ήταν µια 
νότα δράσης, που συνήθως κατέληγε στην εισβολή της αστυ- 
νοµίας στο Πανεπιστήµιο, Και συχνά σε ξυλοφόρτωμα. Συχνά 
ήταν και τα διαβήµατά µας για τη βελτίωση των συνθηκών 
σπουδών (προσωπικό και µέσα). Αποτέλεσμα αυτών των 
ενεργειών ήταν να µας δοθεί,το 1957, µια αίθουσα στο υπό- 
γειοτου κτιρίου της παλιάς Φιλοσοφικής, ώστε να πάψουµε 
να περιφερόµαστε από το Χημείο στπ Γεωπονοδασολογική 
καὶ από το Μετεωροσκοπείο στο αμφιθέατρο του κεντρικού 
κτιρίου. 

Η παράδοσπ, το 1960, των πτερύγων στο νέο κτίριο της 





--- 


Πολυτεχνικής σήμανε µια νέα εποχή, παρότι π περιοχή ήταν 
αδιαµόρφωτη, µε λάσπες, και ο συνοικισμός της Αγίας Φω- 
τεινής δεν είχε Καλό όνομα. 

Δεν έλειπαν όµως και τα ευτράπελα. ΤοΙ958 ήταν π 
εποχή του Δράκου, µε συνέπεια αργά το βράδυ π αποχώρηση 
από τη σχολή να συνοδεύεται από έλεγχο της αστυνομίας 
για τον εντοπισμό του Δράκου, Και μερικοί συνάδελφοι να 
οδηγούνται στην Ασφάλεια για να αποδείξουν ότι ήταν υπε- 
ράνω υποψίας. 

Σπµαντικό στοιχείο της φοιτητικής ζωής ήταν οἱ εκπαἰ- 
δευτικές εκδρομές, όχι όπως σήµερα, σε τουριστικά µέρη, 
αλλά σε έργα όπως το φράγμα της λίμνης Πλαστήρα, ο νέος 
δρόμος Αθπνών-Θεσσαλονίκης µετις καινοφανείς ανισοπε- 
δες διαβάσεις. 

Τέλος, µια παράδοση που καταργήθηκε --κακώς-- ήταν 
π εκδρομή των πεµπτοετών στην Ευρώπῃ, για να δουµε έργα 
που στη χώρα µας αποτελούσαν όνειρο. 

Το Κόστος καλυπτόταν από 100 δραχμές που έδινε κάθε 
φοιτητής τα πέντε χρόνια σπουδών, την ενίσχυση από το 
ΤΕΕ καιτο Ταμείο των Μηχανικών (ΤΣΜΕΔΕ). 

Οι σπουδές τελείωσαν (Ιούνιος 1961), αναβολές και τέ- 
τοια δεν υπήρχαν, καὶ παρουσιαστήκαµε στην Κόρινθο για 
θητεία δύο ετών. 

Θα πρέπει να πω ότι ο χρόνος σπουδών, συνήθως πέντε 
χρόνια Και όχι άπειρα, ήταν θετικός, όχι µόνο από γνώσεις 
αλλά και από άποψη ενταξῃς στην Κοϊνωνία, µε την έννοια 
του αυτοελέγχου, της αυτοπειθαρχίας, του σεβασμού των 
άλλων και πρωτευόντως του Πανεπιστηµίου, το οποίο θεω- 
ρούσαµε σπίτι µας, Κάτι δικό µας Και όχι εχθρικό περιβάλ- 
λον. Ε: 
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του ΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ 
Δημοσιογράφου - συγγραφέα 


Ο μπούσουλας 

εἰναι που στρέφει; 

Ἠτο καραρι;” 

Σκέψεις µε αφορμή το νέο θιθλίο του Ἆρι Γεωργίου 


και ένα ΄Φωτοπαρακείμενο” που ξυπνά µνήµες 
και ορίζει τον τρόπο δέασης του θιθλίου απὀ τον συγγραφέα. 





ο Άρις Γεωργίου, από τους πιο σημαντικούς φωτογράφους της Χώρας µας, γράφει 
σχεδόν από τότεπου ξεκίνησε στη φωτογραφία. Τα κείμενά του είναι σύντομα, είναι 
συγγενή της φωτογραφίας και σου αφήνουν την εντύπωση ότιτῃ “χρπσιμοποιούν” 
ως άλλοθι ή ως εκκίνησπ για µία αφήγποπ, π οποία κάποτε είναι πιο αφηρημένη και 
κάποτε περισσότερο εξαρτώµενη από γεγονότα και τόπους, όπου όµως διεισδυτικά 
“κάνει παιχνίδι” π προσωπική ματιά. 

Διαβάζοντας τα κείµενα και παρατηρώντας ή εξετάζοντας τις φωτογραφίες του 
ον] βιβλίυτου Ανέκαθεν και Τουναντίον (Φωτοπαρακείμενα 1952-2014) που κυκλοφορεί 


ἐτος ΦΩΤΟΠΑΡΑΚΕΙΜΕΝΑΊΕΒ2Γ 201 ͵ , 2 2 . 
πο]. απότῃν «Εοτία», θυμήθηκα τον ποιητή στο «ΚΟ οἱννο»: 


«ΚΙ 0 λόγος τῆς µες στο µυαλό σου να σφυρίζει, 
«ο µπούσουλας είναι που στρέφει; Ἡ το καράθι» 


Η φωτογραφία έδωσε το κείµενο ή µήπως και ισχύειτο αντίστροφο; 

Ο ίδιος ξεκαθαρίζει το τοπίο στην εισαγωγή του βιβλίου µε τίτλο «Φωτοπαρα- 
κείµενα»: 

«Πάνε πάνω από τρεις δεκαετίες από τότε που, για τον ένα ή τον άλλο λόγο, 
µικρά συνήθως --εσχάτως και κάπως μεγαλύτερα-- κείμενά µου άπτονται! της φωτο- 
γραφίας. 

Αρκετά βρέθηκαν να δημοσιεύονται! σε ποικίλα έντυπα, περιοδικά ή βιβλία. Κάποια 
από αυτά ήταν δοκιµιογραφικού ή δημοσιογραφικού χαρακτήρα, µερικά κριτικές ή 
παρουσιάσεις φωτογράφων. Ορισμένα άλλα όµως, τελικά τα περισσότερα, υπήρξαν 
πιο προσωπικά». 

Νομίζω ότι σ᾿ αυτό το βιβλίο, οι παλιότερο! πιο πολύ, βρίσκουμε µια φωτογραφία, 
ένα απόσπασμα κειµένου, ένα “στιγμιότυπο”, που αµέσως λειτουργούν µέσα µας ως 
“αυτοβιογραφικά εμθλήμµατα””. Όπως είναι για μένα, λ.Χ.,το κείµενο Και οἱ φωτογρα- 
φίες «Μύλος / Σεπτέμβριος 1990». Μύλος, Στεφανίδης, Παραρλάμα, Σάκης Παπα- 
πμπτρίου, Δον Κιχώτπς, Τζαζ, Τσακαλίδης, αναζήτπσῃ νέου μεγαλύτερου χώρου. 

Ο χώρος που βρέθηκε έγινε αργότερα σηµείο αναφοράς. Παραήταν μεγάλος. Και 
τα κτίσματα χάλια, αλλά... 





3Ο τίτλος είναι από το ποίημα «ΚΙΙΟ ΦΙννΟ», από τή συλλογή Πούσι (1947) του Νίκου Καββαδία 
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Δέκα χρόνια περίπου µετά τον «Δον Κιχώτη», µετά το «Θέατρο Άδωνις», που 
σημάδεψαν τα πρώτα ξεκινήµατα της σκηνής της τζαζ και της αυτοσχεδιαζόµενης 
μουσικής στη Θεσσαλονίκη, περίτο τέλος της δεκατίας του δ0 πλέον, το μικρό κοινό 
που “ψαχνότανε” έβρισκε στέγη στο «Παραρλάμα», στην οδό Βελισσαρίου. 
Κομεντατόρε τουγκέδερ ο Γιώργος Ἰσακαλίδης και ο Νίκος Στεφανίδης. Οι μουσικές 
που παιζότανε λάΙβ, ετεροχρονισµένος καρπός πιο πολύ του Ἱδρώτα και του πάθους 
του Σάκη Παπαδημητρίου, υπήρξαν ανάσα σε µια πόλπ κατά τα λοιπά φιμωμένη, 
σκοτεινή. Ύστερος Μεσαίωνας θα λεγα πως ἥτανε το συγκεκριµένο Κλαμπ, 
αναζητούσε να βρει διέξοδο προς µιαν Αναγέννηση, καθώς Π προσέλευση μεγάλωνε 
και καθώς κάποια σημάδια πιθανολογούσαν ελπίδα και εγκυμονούσαν έκρπόη. Ο 
Ἰσακαλίδης κι ο Στεφανίδης έψαχναν για µεγαλύτερο χώρο. Βάλαμε κι εµείς το 
χεράκι µας, όταν τους κάναμε νόημα που έδειχνε προς τα δυτικά. Κι ήρθαν κάποια 
στιγµή και µας πήραν και µας έδειξαν τον «Μύλο». Απ’ έξω στην αρχή, δεν είχαν τα 
ΚΛειδιά, τον συζητούσανε ακόµη. Το μέγεθος µας τρόμαξε, όπως και π κατάσταση 
των κτισμάτων. Ίσως τρόμαξε και τον Γιώργο, Αποζδείχθηκε όµως ότι ο Νίκος δεν 
κώλωσε. Και συστρατεύοντας έτερες φίλιες δυνάµεις απεδύθη στον αγώνα που έφερε 
την «Αναγέννηση» στηριγµένος σε ένστικτο ἤ ακατάσταλτη διέγερση. 

Λίγα χρόνια αργότερα είχα γράψει ένα μικρό αρθράκι που ταλοφορούσα 
«Θεσσαλονίκη Π.Μ. και Μ.Μ.» Δηλαδή «Προ και Μετά Μύλον». Διότι το εγχείρημα 
είχε ήδη ανατρέψει το μεσαιωνικό σίαίις Φ110, το τοπίο ήταν πια ριζικά διαφορετικό 
και αμετάκλητα νέο. Κλήθηκα να σχεδιάσω τις επεμβάσεις που πρώτες αξιοποίησαν 
τους χώρους και βρέθηκα έτσι στην προνομιακή θέση να μπορώ να εκτεθώ στα 
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θέλγητρα του ερειπίου. Πριν αρχίσουν να πχούν τα 
εργαλεία της δόµπσης κάνοντας πράξη τις επί 
χάρτου ιδέες, ήχησε το Κλικ του κλείστρου. Που 
υπάκουσε στις εντολές που υπαγόρευε εκείνο το 
περιβάλλον της εγκατάλειψης. Της φθοράς των 
υλικών και των παροπλιοµένων µπχανπµάτων 
εποχών παρελθουσών, τῃς µυρωδιάς ακόµη του 
ἑύλου του ανακατωµένου µε το σκόρπιο πετρωµένο 
άλευρο και του πηκτού γράσου ακούσιας παγίδας 
αδέσποτου κονιορτού. 

Ο «Μύλος» συµπαρέσυρε την ἴδια τη 
Θεσσαλονίκη στη νέα εποχή. Και αναρριχήθηκε 
στην κορυφή της δικής του ακμής µε ταχύτητα και 
αποφασιστικότητα. Πήρε κάποια στιγµή τν 
κατιούσα, θα ΄λεγαν κάποιοι αναπόφευκτα. Όταν 
ένα καλοκαίρι ο []ύργος έγινε παρανάλωμα του 
πυρός, είχα ήδη από καιρό σταματήσει να συχνάζω 
Π, όπως παλιότερα, να ξεναγώ εκείτους 
φιλοξενουμµένους µου. Και ἥταν επόµενο να 
συνειδητοποιήσω την ακόµη µεγαλύτερη αξία των 
ΚΛΙΚ του κλείστρου µου από το φθινόπωρο του 1990 
όταν, μόνος µέσα στο βιομηχανικό μνημείο, 
ανεβοκατέβαινα τα ξύλινα σκαλιά που έτριέαν κάτω 
από τα πόδια µου. Τα σκαλοπάτια δεν υπάρχουν 
πια, έμεινε µόνο π απεικόνισή τους. 


Άρις Γεωργίου, 01.12.2007 Ε 
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του ΠΑΝΤΕΛΗ ΣΑΡΒΒΙΔΗ 
Δημοσιογράφου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2016/56 


Μπορεἰί να ομορφύνει 
η Θεσσαλονίκη; 


Το τοπίο στη Θεσσαλονίκπ, ιδιαίτερα µε τπν εκκρεμότητα έργων όπως 
το µετρό, γίνεται καταθλιπτικό. Η δήθεν εκτόνωση νέων ανθρώπων, είτε 
ποδοσφαιρικών οπαδών είτε πδονιστών του τίποτα, µετα αντιαισθητικά, 
στον τρόπο γραφής, συνθήματα, δίνουν µια εικόνα υποκουλτούρας της 
πόλης, Το φαινόμενο δεν είναι εύκολα αντιµετωπίσιµο, Και μάλλον ακόµη 
και αρμόδιοι φορείς δείχνουν µια κόπωσῃ. 

Ένας συνδυασμός Κοινωνίας πολιτών, Δήμου και Ιδιοκτητών κατοικιών 
και Χώρων θα μπορούσε να βελτιώσει τα πράγματα σε µεγάλο βαθμό, και 
προς όφελος όλων. Γιατί το περιβάλλον στο οποίο ζει µια κοϊνωνία τη 
χαρακτηρίζει ως προς τα προτάγµατα και το επίπεδο πολιτισμού της. 
Για να γίνει ελκυστική µια πόλη, προὐπόθεσπ αποτελεί π εικόνατης. 

Άνθρωποι που σχετίζονται µε τον δημόσιο χώρο έχουν προτάσεις οἱ 
οποίες καλό είναι να κατατίθενται ὃπµοσίως, να αποτελούν αντικείµενο 
συζήτπσης Και οἱ πλέον πρακτικές από αυτές να υλοποιούνται. 

Κάποιες τέτοιες προτάσεις παρουσιάζουμε στις επόµενες σελίδες. 

Στη Θεσσαλονίκη, Ιδιαίτερα στην περιφέρεια της πόλης αλλά και στα 
στενά δρομάκια, υπάρχει έλλειψη ελεύθερων χώρων και χώρων πρασίνου. 
Το γεγονός αυτό, σε συνδυασμό µετις γκρίζες, παλαιές και χαμηλής ποι- 
ότητας κατασκευής και σχεδιασμού οικοδομές, τα σταθµευμένα αυτοκί- 
νητα, τα ὑποβαθµισµένα ή Κλειστά καταστήματα, ὃπμιουργούν ένα πα- 
ρακµιακό αστικό περιβάλλον. 

Υπάρχει δυνατότητα, µε µικρό και επιδοτούµενο κόστος, κατασκευά- 
ζοντας κήπους βροχής ή προτείνοντας και βραβεύσεις των πρωτοπόρων 
Ιδιοκτητών, να δημιουργηθούν πολλά τετραγωνικά πρασίνου και να ανα- 
βαθμιστεί π πόλη. 

Το πράσινο µπορεί να γίνει στις ταράτσες των οικοδοµών, στις πρασιές 
που είναι σκουπιδότοποι, στους αρκάδες των οικοδοµών, σε ζαρντινιέρες 
που θα κρέμονται απότους δημοτικούς φανοστάτες, σε ζαρντινιέρες που 
θα τοποθετηθούν σε πεζοδρόμια κτλ. 

Κόστος ασήμαντο, απαλλοτριώσεις μηδέν, όραµα και νοοτροπία χρεῖ- 
άζονται, εξάλλου στο εξωτερικό αυτά αποτελούν συνήθη πρακτική. 

Εκτός από τη φύτευση των δωµάτων καιτων κατακόρυφων στοιχείων, 
υπάρχει π δυνατότητα να αναβαθμιστούν αισθητικά ακόµα και οἱ στενοί 
δρόμοι και τα σταυροδρόµια, µε χαµπλή φύτευση µέσα σε ζαρντινιέρες. 
Έτσι, οἱ στενοί Και αποπνικτικοί δρόμοι εύκολα θα μετατραπούν σε ευ- 
χάριστες περιπατητικές διαδρομές. 
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Δώμα κτιρίου στη Σκανδιναβία 


. 


ο θιυ------ ὃν ον θμρφν, 


-- : ο. άν 


Μμ“.ᾖ- 





Φύτευση σεζαρντινιέρες που κρέμονται απὀ φανοστάτες,. ο δρόμος αυτός έχει φύτευση µόνο σε ζαρντινιέρες. Δείτε το καταπράσινο αποτέλεσµα. 
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Δώμα σε κατοικία 





Δώμα σεκατοικία 
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Κατακόρυφη φύτευση σε διαχωριστικό τοίχο 
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Οι λύσεις που πρόκειται να υλοποιπθούν μπορούν να 
επιλεγούν µε τη µορφή διαγωνισμού, που θα προκηρυχθεί 
από τον Δήμο. Οἱ καλύτερες προτάσεις θα επιβραβεύονται 
µε ένα χρηματικό έπαθλο και έτσι ο Δήμος θα έχειτο όφελος 
της οικονοµικότερης επιλογής από ό,τι αν ανέθετε µια µε- 
λέτπ σε κάποιον μελετητή. 

Απαραίτητη κρίνεται καὶ π βιώσιμη διαχείριση των απορ- 
ριμμάτων καὶ των υδάτινων πόρων, ώστε να μειωθούν οἱ 
επιζήµιες επιπτώσειςτους. 

Θα μπορούσε επίσης να δοθούν στα σχολεία κίνητρα 
για συμμετοχή των μαθητών σε ὁραστηριότητες σχετικές 
µε τη φύτευσῃ, την αναδάσωση, την ασφάλεια και τον κα- 
θαρισµό των δασών κατά τους καλοκαιρινούς µήνες. 

Σήµερα, που το μπετόν κατακλύζει τις πόλεις, είναι µε- 
γαλύτερπ από ποτέ π ανάγκη να αναζητηθούν τρόποι για 
τπ δηµιουργία δοµών φιλικών προς το περιβάλλον. Λύσεις 
όχι αποσπασµατικές, αλλά που να συγκροτούν έναν ολό- 
Κλπρο τρόπο σκέψης. Που να συμβάλλουν ουσιαστικά και 
σε βάθος χρόνου στην αναβάθμιση της ποιότητας της ζωής 
όλων µας. 


ΦΥΤΕΜΕΝΟ ΔΩΜΑ - ΙΣΤΟΡΙΑ 

Τελευταία παρατηρείται ολοένα και περισσότερο µια στροφή 
στον βιοκλιµατικό σχεδιασμό Και την οικολογική δόµπση. 
Στη χώρα µας γίνεται µια προσπάθεια να φυτευτούν δώµατα, 
ταράτσες, βεράντες και να γίνουν μικροί Κήποι στις πολυ- 
κατοικίες καὶ τα σπίτια. Ταυτόχρονα όµως υπάρχουν νέες 
εξελίξεις στις τεχνικές και τον σχεδιασμό των χώρων πρα- 
σίνου διεθνώς. 

Η ιδέα για τη φύτευση σε δώματα και στέγες ξεκίνησε 
στα Ιστορικά χρόνια. Είναι γνωστοί οἱ Κρεµαστοί Κήποι της 
Βαβυλώνας (604-652 π.Χ), ένα από τα επτά θαύματα της 
αρχαιότητας, τα Ζιγκουράτ, τα οποία συναντώνται και αυτά 
στη Μεσοποταμία Και αποτελούσαν τις φυτοκαλυμμµένες 
Κλιµακωτές εξέδρες πάνω στις οποίες έκτιζαν οι Βαβυλώνιοι 
τους ναούς και τα Ἱερά, για να λατρέψουν τους θεούς τους. 

Στα ελληνορωμαϊκά χρόνια, τα φυτεµένα δώµατα βρί- 
σκουν εφαρμογές σε περιοχές όπως π Φοινίκη, π Πομππία 
και π Εγγύς Ανατολή, ενώ στον Μεσαίωνα και την Αναγέν- 
ΝΠσΠ, αρκετά καλά διατηρημένα φυτεµένα δώµατα συναν- 
τώνται σε παλάτια και επαύλεις της [ταλίας, σε εκΚλποια- 
στικά κτίρια και µοναστπριακά συγκροτήµατα της βορει- 
οδυτικής Γαλλίας. 

Στα νεότερα χρόνια, οἱ Κήποι στα δώµατα θεωρούνται! 
στοιχείο υψπλής ποιότητας, αισθητικής και πολυτέλειας, 
ενώ στις αρχές του 20ού αἰώνα δεν ήταν λίγοι οἱ κορυφαίοι 
αρχιτέκτονες οἱ οποίοι υποστήριζαν θερµά τη δηµιουργία 
τέτοιων Κατασκευών. 

Με την ανάπτυξη του πράσινου κινήματος στις αρχές 
της δεκαετίας του 1960, µε την πλιακή και βιοκλιµατική αρ- 
Χιτεκτονική, τον παθητικό, πλιακό και τον ενεργειακό σχε- 
διασµό, την οικολογική δόµπση καϊτις Κοινοτικές Οδηγίες 
που εφαρμόζονται καιθα εφαρμόζονται ακόµα περισσότερο, 
τα σύγχρονα παραδείγματα φυτεµένων δωµάτων ολοένα και 
πλπθαίνουν, τόσο στον ευρωπαϊκό χώρο όσο Και στην Αµμε- 


ρική. 

Ο σχεδιασμός του φυτεµένου δώµατος/πράσινης στέγης 
γίνεται σύµφωνα µε τα Ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του χώρου 
(ατμοσφαιρικές καὶ Κλιματολογικές παραμέτρους, λειτουρ- 
γικές ανάγκες) και, σε συνεργασία µε τους ιδιοκτήτες, ορί- 
ζονται οἱ επιµέρους τοποθεσίες Και π αναλογία σκληρού 
(ἀσείς, πλακοστρώσεις) και µαλακού δαπεδοτοπίου (φυτεύ- 
σεις), ανάλογα µε τῃ χρήση. 

Είναι πλέον αδιαμφισβήτητο ότι π δηµιουργία ενός φυ- 
τεµένου δώµατος προσφέρει περιβαλλοντικά, ενεργειακά, 
και οικονομικά οφέλᾳ, και συμβάλλει στη βελτίωσπ της ποι- 
ότητας της ζωής των κατοίκων στα αστικά Κέντρα. 

Ωστόσο, πολύ σηµαντική είναι Ππ συνεισφορά τους στην 
εξοικονόµπση ενεργείας και στην προστασία του κτιρίου. 
Στην Ελλάδα, π κατανάλωση ενέργειας από τα κτίρια εκτι- 
µάται στο 40νοτῃς συνολικής, λόγω της θερµοµόνωσης που 
παρέχει π φυτεµένῃ επιφάνεια. 


Πλεονεκτήματα που αφορούν το περιβάλλον 

Μείωση πχορύπανσοπς. 

»Δέσμευσπ σκόνης και ρύπων. 

»Βελτίωσῃ µικροκλίµατος περιοχής. 

. Φυσικό καταφύγιο για την τοπική πανίδα καὶ χλωρίδα. 
.Ἐπανάκτπσῃ περιοχών πρασίνου. 

Μείωση του φαινομένου αστικής νησίδας. 

Μείωση φόρτωσης αστικού δικτύου απορροής υδάτων, 
µε τπν κατακράτηση νερού από τα φυτά 

Χρήση ανακυκλωµένων υλικών. 

Πολλά από τα υλικά που χρπσιμοποιούνται για την κατα- 
σκευή των φυτεµένων δωµάτων μπορούν να ανακυκλω- 
θούν και να επαναχρπσιμοποιπθούν. 


Πλεονεκτήματα κοινωνικά 
. Αξιοποίηση χώρου. 
. Αύξποπ αξίας της Ιδιοκτησίας. 


Πλεονεκτήματα αισθητικά 

Εκτός από τη δυνατότητα δημιουργίας λειτουργικών χώ- 
ρων πρασίνου και αναψυχής, επιτυγχάνεται και π αισθη- 

τική αναβάθμιση του περιβάλλοντος του αστικού χώρου, 
του οποίου Π εικόνα τα τελευταία χρόνια είναι ιδιαίτερα 

απογοπτευτική. 


Πλεονεκτήματα κατασκευαστικά 

. Αύξπσπ διάρκειας ζωής υλικών διατομής. 

Έχει αποδειχθεί ότι τα φυτεµένα δώµατα μπορούν να 
προστατέψουν τα υλικά κατασκευής των δωµάτων και να 
αυξήσουν τη διάρκεια ζωήςτους. 

.Ἐνίσχυσῃ και προστασία της µόνωσπς του δώµατος. 
Ιδιαίτερα σηµαντική είναι π παρουσία των φυτών στα δώ- 
µατα των κτιρίων για την ενίσχυση της µόνωσης καϊτης 
θερµικής προστασίας της κατασκευής. 


Παρόμοια οφέλη µε τῃ φύτευση στα δώµατα προκύπτουν 
και από τη φύτευση σε ακάλυπτους χώρους. 5 


Φύτευση σε αίθριο 


Φύτευση σε αίθριο 
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της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
Δημοσιογράφου, ιστορικού κινηματογράφου 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών ΑΠΘ 


Έγινε ευρύτερα γνωστός στο κοινό 
της Θεσσαλονίκης µε το 
συγκλονιστικὀ ντοκιμαντέρ Φιλιά εις 
τα παιδιά, µια ταινία για το 
Ολοκαύτωμα µέσα απὀτις αληθινές 
ιστορίες πέντε παιδιών ελληνο- 
εβραϊκής καταγωγἠς, που σώθηκαν 
χάρη στη µεγαλοψυχία κάποιων 
ἄλλων Ελλήνων, οι οποίοι τα 
έκρυψαν στα σπίτιατους. 

Ο σκηνοθέτης Βασίλης Λουλές µιλά 
στο Θεσσαλονικέων Πόλις για τα 
ντοκιμαντέρ, για τις µικρές 
ανθρώπινες ιστορίες που αγαπά να 
καταγράφει, για τη χημεία που 
αναπτύσσεται ανάμεσα σ’ αυτόν και 
τα θἐματά του, για το χάοςτης 
πραγματικότητας, γιατην προσωπική 
κατάδυση στον κόσµο που χτίζει η 
κἀµερα και για την ηθική του μοντάζ. 


Βασίλης Λουλες 
«Αν ξαναγγίέω µια ταινία µου, 
ὕα την καταστρεψω» 


Νεια την επιτυχηµένῃ διαδρομή τού Φιλιά εις τα παιδιά, ο Βασίλης 
Λουλές επισκέφθηκε ξανά τη Θεσσαλονίκη τον περασμένο Μάρτιο, 
για να παραδώσει ένα τετραήμερο εργαστήρι ντοκιμαντέρ, αλλά και 
για να παρουσιάσει στο 170 Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ τη νέα του ταινία, 
Πέρασα κι εγώ από κει ΚΙ είχα παπούτσια από χαρτί ένα κινπµατογρα- 
φικό οδοιπορικό στους λαϊκούς αφηγπτές παραμυθιών. Γενναιόδωρος 
συνομιλητής, µε έντονπ προσωπική εμπλοκή στις δημιουργίες του, ο 
Βασίλης Λουλές µοιράστπκε µαζί µας την αγάπῃ του για τη Θεσσαλο- 
νίκη κα!ιτους ανθρώπους της, τις σκέψεις του γιατο σίνεµά καιτην κι- 
νηµατογραφική εκπαίδευσπ, καθώς και γιατις αμέτρητες μικροϊστορίες 
που περιμένουν µια αφορµή να ζωντανέψουν στη µεγάλη οθόνη. 


Τα τελευταία χρόνια ασχολείστε µε το ντοκιμαντέρ. Γιατί ντοκιμαντέρ 
και όχι μυθοπλασία; Τυχαία ή συνειδητή επιλογή; 

Ασχολήθηκα µετα ντοκιμαντέρ εντελώς τυχαία, έχοντας ξεκινήσει στο 
σινεµά µε μικρού μήκους μυθοπλασία. Κάποια στιγµή, επειδή άρχισα 
να νιώθω ότι αφιερώνω πολύ χρόνο στα σενάρια που έγραφα μόνος 
µου καὶ ήμουν απομονωµένος σε ένα δωμάτιο, στράφηκα στο ντοκι- 
µαντέρ. Ἠταν το 1999, όταν µου δόθηκε π ευκαιρία να γυρίσω ένα ντο- 
κιµαντέρ -- την ταινία Ελευσίνα: Ιστορίες στον απόηχο των μηχανών. 
Είχε προπγπθεί νωρίτερα Και ένα άλλο ντοκιμαντέρ, µετίτλο Μετέωρα 
-Πνδος, αλλά επειδή εκείνο σχετιζόταν µε τον τόπο καταγωγής µου, 
δεν το εξέλαβα ακριβώς σαν δουλειά, το θεώρησα περισσότερο προ- 
σωπική µου υπόθεση. 


Είναι μειονέκτημα να γίνεται µια ταινία προσωπική υπόθεση; 
Καθόλου, το αντίθετο μάλιστα! Απλώς, επειδή εγώ τότε ἡμουν φανα- 
τικός φιξιονίστας Και θεωρούσα εκείνοτο ντοκιμαντέρ προσωπική υπό- 
θεση, που δεν αφορούσε τον κόσµο, νόμιζα ότι θα συνέχιζα να Κάνω 
μυθοπλασία. Όταν είδα όµως ότι αφιερώνω πάρα πολύ χρόνο στο να 
γράφω σενάρια, θεώρησα για Κάποιον λόγο (που δεν κατάλαβα ποτέ 
γιατί) ότι µου ήταν πιο εύκολο να κάνω ντοκιμαντέρ. 
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Αποδείχθηκε τελικά εύκολο; 

Το ντοκιμαντέρ Φιλιά εἰς τα παιδιά μού 
πήρε επτά χρόνια καθημερινής δου- 
λειάς. Πολύ περισσότερος χρόνος απ’ 
ό,τι για µια ολόκληρη ταινία µυθοπλα- 
σίας] 

Στην πορεία όµως ανακάλυψα ότι 
µου ήταν ευκολότερο να βρίσκω θέµατα 
«εκεί έξω», στην πραγματικότητα, 
παρά να κατασκευάζω έναν καινούριο 
κόσµο µε άξονα ένα σενάριο. Εξάλλου, 
η πραγματικότητα είναι ένα Χάος στο 
οποίο προσπαθείς να βάλεις τάξη, να 
αποδώσεις ένα νόημα. Αυτό κάνουν 
όλοι οι άνθρωποι. Και όσοι δεν γυρίζουν 
ταινίες, το ίδιο κάνουν: Επιδιώκουν να 
οργανώσουν τη ζωή τους, τον κόσµο 
τους, τους φίλους τους. Όλοι µας µια 
τάξη στο Χάος θάέουμε. 

Η δική µου ευκολία ήταν ότι µπο- 
ρούσα να διακρίνω στον έξω κόσµο θέ- 
µατα που µε συγκινούσαν και µε προ- 
καλούσαν να ασχοληθώ µαζίτους, 
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Θα χαρακτπρίζατε τις ταϊνίες σας αμι- 
γώς ντοκιμαντέρ; Γιατί όλες τους κρύ- 
βουν µικρές ιστορίες που θα μπορούσαν 
να γυριστούν και σε μυθοπλασία. 
Μου άρεσαν πάντα οἱ καθαρές φόρμες. 
Προτιμώ ένα καθαρό ντοκιμαντέρ ή µια 
καθαρή φιξιόν. Δεν µου αρέσουν οὔτε 
τα ψευδοντοκιµαντερίστικα φιξιόν ούτε 
τα ντοκιμαντέρ που περιέχουν µεγάλες 
δόσεις αναπαράστασης -- ειδικά τα 
δεύτερα δεν µου αρέσουν καθόλου. 
Όταν επιλέγω ένα θέµα από την 
πραγματικότητα και το κάνω δικό µου, 
στην ουσία νιώθω ότι αναπτύσσεται! µια 
χημεία ανάµεσα στο θέµα και στη δική 
µου, την εσωτερική, πρώτη ύλη. Οπότε, 
εκείνο που ανακαλύπτω στην πορεία 
είναι ένας δικός μου τρόπος να προ- 
σεγγίσωτο θέµα µου. Το πώς θα το προ- 
σεγγίσω δεν είναι εξαρχής δεδομένο, 
κάθε φορά το ανακαλύπτω από την 
αρχή. Αυτό όµως αποτελεί για µένα την 
ουσία του ντοκιμαντέρ: µια χημεία που 





νν 


Σκηνές απὀ την ταινία του : 
βασίλη Λουλέ Φιλιά εις τα παϊδίά 


δι µΓΓΓΓΓΡΕυ-ᾱ- 


Μακ» 


- 


αναπτύσσεται ανάµεσα στον σκηνο- 
θέτη και στο θέµα που επιλέγει από τον 
“έξω” κόσµο. 


Η χημεία σας µε την ταϊνία Φιλιά εις 
τα παἰδιά ήταν από την αρχή καλή; Κα- 
ταλάβατε ότι πταϊνία αυτή θᾳ ήταν ξε- 
χωριστή και ότιθα γνώριζετέτοια απή- 
χηση; 

Η σχέση µου µετο θέµα της ταινίας πέ- 
ρασε από σαράντα κύματα... Ξόδεψα 
τέσσερα χρόνια στο µοντάςέ, έχοντας 
άπειρο υλικό, εκατομμύρια εικόνες και 
συναισθήματα. Συχνά, ένιωθα την 
ανάγκη. να παρατήσω την ταινία. 
Ίμουν μάλιστα τόσο απελπισμένος, 
που έψαχνα να βρω τρόπους να επι- 
στρέψω τη χρηματοδότηση που είχα 
πάρει από φορείς, Ιδιώτες και Χορηγίες. 
Και να αφήσω τελείως την ταινία, να 
µην την ολοκληρώσω ποτέ. Είχα κου- 
ραστεί µε τα αδιέξοδα που εγώ ο ίδιος 
έθετα στον εαυτό µου. Γιατί τελικά κάθε 


Απότο ντοκιμαντέρ του Βασίλη 
Λουλέ Ηθήλεια, εμπνευσμένο 
από την Αναπαράσταση του 
Θόδωρου Αγγελόπουλου 


ταινία δεν είναι µόνον ένας καθρέφτης 
της εποχής της αλλά και καθρέφτης 
του δημιουργού της. 

Το Φιλιά εις τα παιδιά ήταν µια ται- 
νία µε πολλές απαιτήσεις. Πέρα απότο 
ίδιο το θέµα της, πέρα από την παιδική 
Πλικία των πέντε αυτών ανθρώπων, που 
την ξαναζούσαν µπροστά στα µάτια 
µου, βρέθηκα αντιμέτωπος και µε τη 
δική µου παιδική ηλικία, που ἕαναπερ- 
νούσε µπροστά µου, µε τα δικά µου 
αδιέξοδα, τα δικά μου µελανά καὶ φω- 
τεινά σηµεία, που ξαναθγήκαν στο φως. 
Ακόμη κι αν δεν το συνειδητοποιεί ο 
θεατής, υπάρχουν πράγματα πολύ προ- 
σωπικά µέσα σ’ αυτή την ταϊνία, συναι- 
σθήµατα των πρώων που µου ήταν 
πολύ οικεία, που τα καταλάβαινα και 
τα χειρίστηκα µε έναν τρόπο πολύ !δι- 
αίτερο, προσωπικό. 

Κάθε ταινία έχει για µένα πολύ έν- 
τονο το προσωπικό στοιχείο. Τελικά, 
νομίζω ότι οτρόπος που Κάνω εγώ ντο- 


κιµαντέρ αξιοποιεί την ιστορία ως 
αφορμή, κι εκείνο που ουσιαστικά ανα- 
πτύσσει είναι π χημεία ανάµεσα σε µένα 
καϊτο θέµα µου, το δικό µου προσωπικό 
φίλτρο. 


Ένας φανατικός της τεκμηρίωσης θα 
μπορούσε να πει ότι π προσωπική σας 
εμπλοκή βρίσκεται µακριά από την έν- 
νοια του ντοκιμαντέρ ως τεκµπρίωσης, 
ως απόλυτης καταγραφής της πραγµα- 
τικότητας... 
Δεν υπάρχει για µένα ποτέ στο ντοκι- 
µαντέρ Ππ απόλυτη τεκμηρίωση, Π από- 
λυτη καταγραφή της πραγματικότητας. 
Αυτό είναι µια ψευδαίσθηση. Το ντοκι- 
µαντέρ δεν είναι π πραγματικότητα. Και 
µόνο π επιλογή µιας γωνίας λήψης είναι 
υποκειμενική, το ίδιο Και παρέμβαση 
του µοντάό, η ελλειπτική αφήγηση: όλα 
αυτά σε οδηγούν σε µια νέα κατασκευή 
του “πραγματικού”. 

Ο τρόπος που κάνω ντοκιμαντέρ εί- 


ναι, στην ουσία, να παίρνω τους αφη- 
γητές από το χέρι και να τους οδηγώ 
σε μονοπάτια όπου δεν θα έμπαιναν 
εύκολα οι ίδιοι. Σε σκέψεις, σε βυθίσεις 
στην παιδική τους Πλικία, σε αναµνή- 
σεις, σε άλλες εποχές. Με ενδιαφέρει 
να ξαναδούν οι ίδιοι τη ζωήτους. Είναι 
πολύ δύσκολο αλλά εξαιρετικά ενδια- 
φέρον. Διαφορετικά, δεν έχω λόγο να 
κάνω ταινίες. Παρακολουθώ µετην κά- 
µερα ανθρώπους οἱ οποίοι ξαναβλέπουν 
τη ζωή τους. Για να ξαναδώ κι εγώ, 
φτιάχνοντας την ταινία, τη δική µου 
ζωή. 

Οι άνθρωποι σταδιακά ξεχνούν την 
κάµερα. Γιατί στη διαδικασία του γυρί- 
σµατος χτίζεται µια σχέση προσωπική. 
Μιλούν σε σένα, οπότε μαθαίνουν να 
µη βλέπουν τίποτε άλλο πέρα από σένα 
----ούτε κάμερα, ούτε φώτα, οὕύτετο συ- 
νεργείο. Επιπλέον, ως σκηνοθέτης, 
προσπαθώ να οδηγήσωτον άλλον ξανά 
µέσα στην ιστορία του, ώστε να συνο- 
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μιλήσει µε τον εαυτό του, όχι µε μένα. 
Ο σκηνοθέτης πρέπει να γίνει ο καθρέ- 
φτης του άλλου, κι αυτό είναι το µυ- 
στικό της επιτυχίας. 

Όταν το πετύχεις, τα πράγματα γί- 
νοντα! πιο απλά. Μετά, πρέπει να δια- 
λέξεις πόσες ρωγμές θα έχει ο καθρέ- 
φτης, πόσπ θαμπάδα θα έχει, αν θα εἷ- 
ναι διαυγής ή όχι. 

Στο πίσω µέρος του μυαλού του 
σκηνοθέτη πρέπει να είναι πάντα π 
αποκάλυψη της αλήθειας του πρόσω- 
που που μιλάει. Και πρέπει να παρα- 
μείνει πιστός σ’ αυτή την αλήθεια, να 
την αναδείξει αλλά Και να την προστα- 
τέψει. Αυτή είναι για μένα π πθική του 
ντοκιμαντέρ. 


Μετά τις προβολές του στην Ελλάδα, 
το Φιλιά εις τα παϊδιά έκανε το φθινό- 
πωρο ένα µεγάλο ταξίδι για έναν µήνα 
στο εξωτερικό, σε πανεπιστήμια της 
Αμερικής καιτου Καναδά, όπου δώσατε 
το παρών”. Εντοπίσατε διαφορές στον 
τρόπο θέασης ανάµεσα στους Έλληνες 
Και τους ξένους θεατές; 

Σε γενικές γραµµές, οἱ αντιδράσεις του 
κοινού ήταν παρόμοιες στην αποδοχή 
καιτη συγκίνηση. Ωστόσο,το ενδιαφέ- 
ρον είνα! ότι στην Ελλάδα οἱ θεατές 
περνούσαν συχνότερα από τα σχόλια 
της ταϊνίας σε γενικότερες παρατηρή- 
σεις -- ξέφευγαν ὃπλαδή ευκολότερα 
από την ταϊνία. Ενώ στην Αμερική ο Κό- 
σµος έµενε στη συγκεκριμένη ιστορία 
που είχε δει κατά την προβολή, εστίαζε 
σ’ αυτήν -- κι αυτό το θεωρώ καλό. Μου 
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έκανε εντύπωση π γενναιοδωρία των 
ανθρώπων εκεί στον τρόπο έκφρασης 
των συναισθημάτων. Δεν τσιγκουνεύον- 
ταιτπ χαρά, είναι πιο ευθείς, πιο ξεκά- 
θαροι, όταν κάτι δεν τους αρέσει το 
λένε. Στην Ελλάδα δεν είσαι πάντα σί- 
γουρος για τις αντιδράσεις του κοινού. 

Νομίζω ότι ως λαός έχουµε το εξής 
Καλό και, ταυτόχρονα, κακό, που το Κα- 
τάλαβα όταν βρέθπκα στην Αμερική: 
Όταν οἱ Αμερικανοί μιλούν για την 
ἱστορίατους, αναφέρονται σ’ αυτή µέσα 
από γεγονότα και λεπτομέρειες. Συνάν- 
τησα έναν οδοκαθαριστή στη Βοστώνη, 
που φρόντιζε σχολαστικά το άγαλμα 
του Ουάσινγκτον. Τον ρώτησα αν του 
άρεσε αυτό που κάνει και µου απάντησε 
«ναι, γιατί φροντίζω τον Ουάσινγκτον». 
Κατάλαβες, Μιλούσε για τον ίδιο τον 
Ουάσιγκτον, όχι γιατο άγαλμα! Έβλεπε 
στη δουλειά του τη μικροϊστορία του 
Ουάσινγκτον! 

Εμείς δεν θα µιλούσαµε ποτέ έτσι 
για τον Κολοκοτρώνῃ. Θα αναφερόµα- 
σταν ίσως στις ιδέες του, στα επιτεύγ- 
µατά του, όχι όµως στις µικρές ιστορίες 
του. Γιατί έχουµε ως Έλληνες µια ευ- 
κολία στις µεγάλες Ιδέες. Στα καφενεία 
δεν ακούς συνήθως μµικροϊστορίες, α- 
κούς µεγάλες ιδέες. Σνοµπάρουµε τις 
µικρές ιστορίες Και τις αφήνουμε στην 
άκρη, προς χάριν των μεγάλων ιδεών. 


Στις περισσότερες προβολές των ταί- 
γιών σας επιδιώκετε την αυτοπρόσωπη 
παρουσία, ακολουθείτε τα έργα σας, 
γράφετε γί αυτά. Το ταξίδι µετο Φιλιά 


Πορτρέτο 
του σκηνοθέτη 


εἰς τα παϊδιά επηρέασε την εἰκόνα σας 
για την ταϊνία; 

Συνπθίζω να μπαίνω πολύ µέσα στις 
ταινίες µου και, όταν πια ξαναβγώ, έχω 
κάνει ένα τεράστιο μακροβούτι σεπρό- 
σωπα Καὶ Ιστορίες, ξαναβλέποντας 
πράγματα που έγιναν ακόµα και “ερή- 
μην” µου. Εκείνο που µπορώ να πω µε 
σιγουριά είναι πως, αν ξαναγύριζα κά- 
ποια ταϊνία µου, σίγουρα θα ήταν χει- 
ρότερπ. Γιατί δεν θα είχε την προσω- 
πική ένταση και εμπλοκή της πρώτης 
φοράς. Κάθε ταινία κουβαλά την εποχή 
στην οποία γυρίστηκε και την προσω- 
πική φάση στην οποία βρισκόμουν όταν 
τη γύριζα. Περιέχει αμεσότητα, ειλικρί- 
νεια, ένταση, πάθος. Φυσικά και ατολ- 
µίες, πλάνες, λάθπ (Και δεν εννοώ τα 
τεχνικά λάθπ). Ό,τι σκέφτομαι ως πα- 
ρατήρηση, φροντίζω να το διορθώσω 
σε επόµενη ταινία. Αν ξαναγγίξω µια 
ταινία µου, είναι βέβαιο ότι θα την κα- 
ταστρέψω] 

Εξάλλου, δεν Λειτουργώ ποτέ αὐ- 
στπρά ως επαγγελματίας -- µε την αυ- 
στηρή έννοια του όρου. Είμαι συχνά 
εκτός χρόνου, εκτός προὐπολογισμού... 
γιατί πάντα εµπλέκομαι συναισθηµα- 
τικά πιο πολύ απ’ όσο φανταζόµουν 
στην αρχή. Οι ταινίες μου κουβαλούν 
τη δική µου αγάππ Και αγωνία, αλλά και 
τα δικά µου βαρίδια. 


Τελικά τι είναι για σας το Φιλιά εις τα 
παϊδιά, Μια ταϊνία για το Ολοκαύτωμα, 
για την παιδική πλικία, για τη Θεσσα- 
λονίκη; 





Το Φιλιά εἰς τα παϊδιά δεν είναι µια ται- 
νία µόνο για τη Θεσσαλονίκη, είναι και 
για άλλες πόλεις. Επίσης, ποτέ δεν προ- 
σπάθησα να κάνω µια ταινία για το 
Όλοκαύτωμα. Με ενδιέφερε να φτιάξω 
µια ταινία για τῃν παιδική πλικία στη 
σκιάτου, για τη µατιά του παιδιού που 
Κοιτά τον κόσµο πότε µε τρόμο και 
πότε µε λαχτάρα. 

Ο τίτλος της ταινίας σηµαίνει για 
µένα τρία πράγματα: Είναιτο «φιλιά εις 
τα παιδιά» στην κυριολεξία, ὁπλαδή ο 
αποχαιρετισμός ενός πατέρα στα παι- 
διά του. Είναι τα φιλιά στα άλλα εβραι- 
όπουλα που δολοφονήθπκαν. Αλλά εί- 
ναι και τα φιλιά που δίνουν οἱ ίδΙοι οἱ 
πέντε Πλικιωµένοι αφηγητές στην ίδια 
την παιδική τους πλικία για τελευταία 
φορά µέσα από αυτή τῃν ταινία. Γιατί, 
στην οὐσία, οι άνθρωποι αυτοί ξαναβρί- 
σκουν την παιδική τους Ππλικία µέσα 
από την αφήγηση. 


Τι σας λένε όσοι συμμετέχουν στα κι- 
νηµατογραφικά σας σεμινάρια για το 
ντοκιμαντέρ; Τι θέλουν να μάθουν; 

Οι άνθρωποι που δηλώνουν συμμετοχή 
στα σεμινάρια είναι συγκινητικοί, γιατί, 
χωρίς βοήθεια από αλλού, επιθυμούν 
πραγματικά να μάθουν για το σινεμά 
και να το εφαρμόσουν στη σχολική 
τάξη, στις καταγραφές που κάνουν οἱ 
ίδιοι, στις δικές τους ταϊνίες κτλ. Στην 
Ελλάδα ό,τι γίνεται, εἰδικά µέσα στα 
σχολεία, συμβαίνει χάρπ στον “πατριω- 
τισμό” των καθηγητών καὶ των µαθη- 
τών. Κατά κανόνα, Και οἱ µεν και οἱ δε 


Από το ντοκιμαντέρ του Βασίλη 
Λουλέ Συναντήσεις µετη μητέρα 
µου Λέλα Καραγιάννη 


δεν γνωρίζουν τίποτε, οπότε συνήθως 
αυτοοσχεδιάέουν. 

Στόχος µου στο σεμινάριο δεν είναι 
να μεταφέρω τεχνικές γνώσεις. Κά- 
νουµε βέβαια τεχνικές ασκήσεις, όµως 
ο πραγματικός στόχος είναι να κατα- 
νοήσουν οἱ συμμετέχοντες τή γλώσσα 
του σινεμά, να μάθουν τῃπ μέθοδο µε 
την οποία θα πλποσιάσουν ένα θέµα, µια 
ταινία. Όταν φεύγουν από το εργαστή- 
ριο, είναι πια ὑποψιασμένοι --- Καὶ νο- 
µίζω ότι αυτό είναι έτοιμοι να το µετα- 
δώσουν και στη σχολική τάξη ή να το 
εφαρμόσουν στις δικές τους ερασ!τε- 
χνικές ή επαγγελματικές ταινίες. 


Ποια είναι η εικόνα σας για το νέο, 
ανερχόμενο, ελληνικό σινεμά; 

Εμένα µου αρέσει που το σινεμά αυτό 
τολμά να σπάσει τις φόρμες αφήγησης 
καινα εισαγάγει καινούργιες θεματικές. 
Παρόλο που εγώ στις ταινίες µου δεν 
είμαι πολύ τολμηρός, µου αρέσει νατο 
Βλέπω σε ταινίες άλλων. Και υπάρχουν 
αρκετές δυνατές ταινίες. 

Εκείνο που θεωρώ ελάττωμα του 
νέου ελληνικού σινεμά --παρόλο που 
αρέσει Κυρίως στους ξένους, κερδίζει 
βραβεία Και µας βγάζει ασπροπρόσω- 
πους στο εξωτερικό-- είναι το γεγονός 
ότι δεν δημιουργεί πραγματικές σχέσεις 
µε τη σύγχρονη πραγματικότητα ή µε 
την Ιστορία, μοιάζει ακόµα πολύ εσω- 
στρεφές, δεν δημιουργεί θλέμματα στον 
κόσµο γύρω µας, ακόµα ρίχνει ματιές. 
Είναι π διαφορά ανάµεσα στο βλέμμα 
και στη µατιά. Η µατιά είναι κάτι φευ- 


γαλέο, εφήµερο. Το βλέμμα είναι πιο 
βαθύ, µε διάρκεια, µε συνέχεια. 
Ωστόσο, είµαστε ακόµα στην “παι- 
δική πλικία” του σύγχρονου ελληνικού 
κινηματογράφου, στον οποίο --πρέπει 
να σπµειώσουµε-- µεγάλο μερίδιο κα- 
τέχουν πλέον και τα ντοκιμαντέρ. 


Τον τελευταίο Καιρό έχετε αναπτύξει 
τακτική επαφή µε τη Θεσσαλονίκη. 
Ποια είνα! Π σχέση σας µε την πόλη; 

Η σχέση µου µετπ Θεσσαλονίκη δεκί- 
νπσε από το Φεστιβάλ Κινπµατογρά- 
Φου, το οποίο παρακολουθώ για χρόνια. 
Βέβαια, µετά το Φιλιά εις τα παιδιά, 
έγινε µια σχέσῃπ πιο προσωπική και µό- 
νιµη µε ανθρώπους που μένουν εδώ, 
που βοήθησαν να προβληθεί π ταινία 
και να γίνει γνωστή. Νιώθω τπ Θεσσα- 
λονίκη πολύ οικεία, θέλω να οργανώσω 
πράγματα εδώ. 

Νομίζω ότι αν έκανα µια ταινία για 
τπ Θεσσαλονίκη, θα ήθελα πολύ να 
δείξω τα στρώματα που υπάρχουν 
«κάτω από την πόλη», να επιχειρήσω 
κάτι σαν ανασκαφή. Πώς µέσα από τη 
σηµερινή πόλη, τῃ νεολαία, τα καφέ, 
την καθημερινή ζωή,τις φτωχές συνοι- 
Κίες, μπορείς να οκάψεις Και να οδήγΠ- 
θείς προς τα πίσω, στο παρελθόν και 
την Ἱστορία της πόλης, Δηλαδή, πάλι 
θα καταπιανόμουν µε ιστορίες ανθρώ- 
πων, µε μαρτυρίες, ίσως όµως και µε 
µια μυθοπλασία --- γιατί, ξέρεις, δεν έχω 
παραιτηθεί απότην ιδέα της μυθοπλα- 
σίας, πάντα υπάρχει στο μυαλό µου... 
. 
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του ΓΙΑΝΝΗ 0. ΚΕΣΣΟΠΟΥΛΟΥ 
Δημοσιογράφου 


Οι Φωτογραφίες είναι από τα 
γυρίσματα στον παλιό σιδηροδρομικό 
σταθµό και στη στοά Αγίου Μηνά 


«Ουζερι Τσιτσάνης» 


Μια ταινία γεννιέται και ζωντανεύει 


τη Θεσσαλονίκη του 431 
Στα γυρίσματα τῆς ταινίας του Μανούσου Μανουσάκη 
η πόλη έζησε µια ξεχωριστή εμπειρία 


Η τελευταία φορά που θυµόμουν να γυρίστηκε ταινία στη Θεσσαλονίκη και 
ζητούσαν βοπθητικούς πθοποιούς γι’ αυτήν ήταν Το λιβάδι που δακρύζει, 
του αείμνηστου Θόδωρου Αγγελόπουλου, κάπου στο 2001-2002. Τα γυρίσματα 
είχαν γίνει στο λιμάνι, όπου τα κτίρια των αποθπκών αποτελούν ισχυρό 
συνδετικό κρίκοτης πόλης µετο παρελθόν τπς. Εκεί χτίστηκε ένας ολόκληρος 
προσφυγικός οικισμός και συμμετείχαν εκατοντάδες Κομπάρσοι απότῃ Θεσ- 
σαλονίκπ, παίρνοντας µέρος στην κινηματογραφική αναπαράσταση της 
εποχής του εμφυλίου πολέμου. 

Δεκατρία χρόνια µετά, ένας άλλος σκηνοθέτης, γνωστότερος στο ευρύ 
κοινό από τις τηλεοπτικές του παραγωγές, ο Μανούσος Μανουσάκης, πραγ- 
µατοποίπσε γυρίσματα αξιοποιώντας το υπάρχον κτιριακό απόθεµα, στον 
παλιό εμπορευµατικό σταθμό των τρένων, στο ιστορικό τµήµα της οδού 
Αγίου Μηνά, στην εβραϊκή συναγωγή και στο λιμάνι. 

Μια ανακοίνωσῃ σε ένα απλό λευκό χαρτί Α4, που είδα τυχαία στον τοίχο 
της Δημοτικής Βιβλιοθήκης της Άνω Πόλης, ζπτούσε κοµπάρσους για τη νέα 
ταινία του Μανουσάκη, μετίτλο Ουύερί Τσιτσάνης, τα γυρίσματα της οποίας 
θα ξεκινούσαν στη Θεσσαλονίκη στις 29 Μαρτίου. Είχα διαβάσει το ομώνυμο 
βιβλίο του Γιώργου Σκαμπαρδώνη όταν πρωτοεκδόθπκε, το 2001. Είχα δει 
καιτπν παράσταση που σκηνοθέτπσεο Σ. Χατζάκης στο Κ.Θ.Β.Ε.,µε Τσιτσάνη 
τον Μούκανο, το 2005. Θεωρώ ότι είναι µία από τις πιο κατατοπιστικές το- 
πιογραφίες της παλιάς Θεσσαλονίκης --- Καὶ μάλιστα διά της πλαγίας, της 
µυθιστορηµατικής οδού. Από τότε που το διάβασα, Κάθε φορά που περνώ 
από την περιοχή της «Βίλκα» κα!το εργοστάσιο Φιξ σκέφτοµαιτην αντίσταση, 
τους Γερμανούς, “ακούω” πυροβολισμούς, “βλέπω” την παρέα του Τσιτσάνη. 
Του Βασίλη Τσιτσάνη, που εκείνπ την εποχή έγραψε µερικά απότα Κορυφαία 
του τραγούδια --- λες Και π δυσκολία γεννά την καλύτερη τέχνη... 

Ενθουσιάστηκα, το συζητήσαμε μικροί-μεγάλοι, είχαμε µικροενστάσεις, 
λίγο οἱ ντροπές, λίγο οἱ δουλειές, λίγο το σχολείο... αλλά, Κατά βάθος, Και οἱ 
πέντε µας θέλαμε να ζήσουμε την εμπειρία της συµµετοχής σε µια ταινία. 
Και μάλιστα οικογενειακώς. Στείλαµε τα σχετικά (φωτογραφίες κοντινή και 
ολόσωμη, πλικία, ύψος, βάρος, κινητό, επια!], νούμερο για κοστούμι, μπλούζα, 
τζιν, φόρεμα, παπούτσι) Και σε λίγες µέρες δεχθήκαµε το τηλεφώνημα της 
παραγωγής ότι «γινόμαστε δεκτοῦ στα γυρίσματα] Ενθουσιασµός! Ἠταν µια 
καλή ευκαιρία να ζήσουμε µια ανεπανάλππτη εμπειρία, το ρεπορτάζ από 
µέσα που λέμε, «πρώτα ζούμε και µετά γράφουμε»... 
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Σάββατο απόγευμα ξεβολευτήκαµε οικογενειακώς, 
πήγαμε στο ξενοδοχείο «Καψής», στη Μοναστηρίου, 
Στον 7ο όροφο είχε εγκατασταθεί π παραγωγή και 
το ενδυµατολογικό, για να µας δούνε από κοντά, σε 
ποιες σκηνές “Κολλάμε”, και να µας δώσουν τα κα- 
τάλλπλα ρούχα. Ἡ, αν τα ᾿χαμε, να φορέσουµε δικά 
µας. Μας καλούσαν λίγους λίγους, κατά οµάδες, το 
γεγονός ότι είµαστε οικογένεια προκάλεσε τα πρώτα 
σχόλια. Ο μικρός ειδικά, που µε ύφος επαγγελματία 
Πθοποιού στάθηκε υπομονετικά να τον ντύσουν µε 
τα παλιοκαιρίσια ενδύματα του μικρού εβραιόπουλου. 
Εκείπρωτοσυναντήσαµετον πανταχού παρόντα ΜΙ- 
χάλη, τή γλυκιά κυρία Ιωάννα από την Κρήτη και τ’ 
άλλα παιδιά, τα ονόματα των οποίων ίσως δε μάθαμε 
ποτέ, αλλά αρκείπου µας έκαναν να νιώσουµε όµορ- 
φα... Το ραντεβού κλείστηκε για το γύρισμα της Τρί- 
της, 2] Μαρτίου, στον παλιό εμπορευµατικό σταθμό 
των τρένων -- π αλήθεια είναι ότι δεν είχαµε ξανα- 
βρεθεί εκεί, Και το διαπιστώσαμε το πρωί των γυρι- 
σµάτων... 

Την αδπµονία των προπγούµενων πµερών δια- 
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δέχθηκε το άγχος στην παρέα των πέντε. Την Τρίτη 
31 Μαρτίου ξυπνήσαµε στις 4.45 το πρωί για την 
προετοιμασία. Είχαμε να ξυπνήσουμε τέτοια ώρα 
από τότε που ψαρεύαµε µετον παππού στην Ασπρο- 
βάλτα. Έξω νύχτα. Τα µικρά ξύπνησαν εύκολα, µε 
τον ενθουσιασμό που έχουν όταν ξεκινάμε για εκδρομή. 
Στον δρόµο μιλούσαμε για τοὺς εβραίους και όσα συ- 
νέβησαν το 1943, για τοὺς ναζί, για τη συγκέντρωσπ 
στην πλατεία Ελευθερίας, για τα τρένα που τους πή- 
γαϊναν στα άγνωστα τότε στρατόπεδα συγκέντρωσπς. 
Ανεπιτήδευτο µάθηµα Ιστορίας, για να ξέρουμε πού 
πάµε καιτι Κάνουμε. 

Στις ὁ ακριβώς ήμασταν εκεί, στο Κτίριο του 
παλιού σταθµού, στη δυτική είσοδο. Φυσικά, υπήρχε 
µια ασυνήθιστη κινητικότητα εκείστην ερημιά, γιατί 
οι κομπάρσοι άρχισαν να συγκεντρώνονται. Κομβόι, 
µια στροφή, Και µπήκαµε µέσα, στην αποβάθρα του 
παλιού σταθμού, όπου γινόταν π υποδοχή των εµπο- 
ρευμάτων. 

Ψύχρα του Μαρτίου. Δύο µεγάλες τέντες µε το 
ενδυµατολογικό υλικό είχαν στηθεί φωτισμένες µε 





έναν κινηματογραφικό προβολέα. Πάνω από διακόσια 
άτοµα συγκεντρωμένοι εκεί. Όλες οἱ πλικίες. Κάθε 
καρυδιάς καρύδι. Γριές µε χαμόγελα, νεαροί µε µου- 
στάκια. Από 5 µέχρι 75 ετών, άνθρωποι µε την επι- 
θυµία να “παίξουν” στην ταϊνία, Καθένας για λόγους 
διαφορετικούς --- τι να Κρύβανε άραγε οἱ γπραιές 
κυρίες (Και οἱ κύριοι) µέσα τους; σαπουνοπερική φι- 
λοδοξία, αγάπη για τον κινηματογράφο, «ήθελα 
κάποτε να γίνω πθοποιός αλλά...»; Έβλεπα πρόσωπα 
καιτα φανταζόµουν ως εβραίους υπό διωγμό. Απίθανες 
φιγούρες. 

Διανομή ρούχων αρχικά, Καπέλα µετά και αστέρια 
στο πέτο. Λεπτό προς λεπτό,το ετερόκλητο πλήθος 
αποκτούσε µια ρετρό ομοιομορφία, µε τα Καπέλα να 
θολώνουν τον χρόνο, κι εκείνο το αστέριπου, ακόµῃΠ 
καὶ σε συνθήκες χαλαρές, όπως αυτές των γυρισμάτων, 
προκαλεί δέος... 

Γύρω στις δ.20 εμφανίστηκε ο σκπνοθέτης. Ο Μα- 
νούσος Μανουσάκης, Γνωστός κι αγαπητός από τις 
τπλεοπτικές του επιτυχίες. Πολλοί έτρεξαν αµέσως 
Κοντά του, τον χαιρετούσαν Καὶ φωτογραφίζονταν 


µαζίτου. Ιδίως οἱ µεγάλες πλικίες Και οἱ µεγάλες πα- 
ρέες. Ο Μανούσος, θερµός, χαµογελαστός, προσηνής, 
χατίρι δε χάλασε. Ένα χαμόγελο για όλους. 

Είχε ξηµερώσειπια. Σε λίγο ήρθαν τα πουλµανάκια 
τπς παραγωγής και κατέβηκαν από αυτά οἱ ναζί 
στρατιώτες και αξιωματικοί, άλλοι πθοποιοί άλλοι 
κοµπάρσοι, Και Κέντρισαν αµέσως το ενδιαφέρον του 
κόσµου. Με άψογη αμφίεση τύπου «οἱ Γερμανοί ξα- 
νάρχονται», φωτογραφήθπκαν κι εκείνοι µε όποιον 
το ζήτησε -- «τα δευτερόλεπτα δπµοσιότητας που 
δικαιούται Καθένας» σχολίαζε χαμογελώντας ένας 
από τους “στρατιώτες”. 

Στο μεταξύτο συνεργείο “έστηνε”, έπαϊρνε θέση, 
δοκίμαζε φακό Καὶ φως γιατο πρώτο γύρισμα. Κάποια 
στιγµή, ο Μιχάλπς καὶ οἱ άλλοι της παραγωγής 
άρχισαν να “στήνουν” το πλάνο. Μια μπάρα ήταν το 
όριο μεταξύ αυτών που θα παίζανε από την πρώτη 
κιόλας σκπνή καϊτων υπολοίπων, που έµπαιναν µετά. 
Την περάσαμε... 

Μας έβαλαν σε τρεις σειρές, Καμιά 20αριά άτοµα 
σε κάθε σειρά. Ακούγεται Π φωνή του Μανούσου: «Η 


τι 
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οικογένεια, πού ΄ναι π οικογένεια, φέρτε μου την οἱ- 
κογένεια]». Μας πήραν Και µας έβαλαν στη σειρά 
των πθοποιών. Στῃ σεἰράτης οικογένειας της Εστρέα. 
Μπροστά µας δύο µεγάλα παιδιά καιτρία µικρά, από 
µια θεατρική ομάδα. Σαν οικογένεια. Δίπλα µου π 
Σµαρώ, μπροστά της π Ταρσή - Μαργαρίτα. Μπροστά 
µου π Στέλλα Κιο Θοδωρής. Μόλις ακουγόταν π δυ- 
νατή φωνή του Μανούσου --άλλοτε «ώριμοῦ», άλλοτε 
«έτοιµοῦ»---, έμπαιναν στη σωστή θέσᾳ, συγκεντρώ- 
νονταν, Χχαµήλωναν κεφάλι, κι έπαιρναν φάτσα στε- 
ναχωρημένῃ και φοβισμένπ. Μαζί µας και π βαλίτσα. 
Μια βαλίτσα που διαλέξαµε τυχαία, όπως όλοι πήραν 
από έναν µπόγο που ΄χε µέσα όλα τα υπάρχοντα της 
δυστυχίας. Η βαλίτσα που “έπαιζε” Και είχε µέσα όλο 
το βιος που επέτρεψαν οἱ Γερμανοί να πάρουν µαζί 
τοὺς οἱ εβραίοι στα τρένα. 

Πίσω µας άλλοι 2-6 Κομπάρσοι Και οἱ πθοποιοί, Π 
οικογένεια της Εστρέα στην ουρά για το άγνωστο -- 
γιατο στρατόπεδο του θανάτου. Πίσω µας ο Αλμπέρτο 
Εσκενάζυ, ο Γιάννης Στάνκογλου, π Χριστίνα Μαντέση, 
π Μαρία Καβουκίδου, π Ρεγγίνα, δίπλα π [ωάννα [Πα- 





Ο Μανούσος Μανουσάκης επίτο έργον 


λαιοπάνου, ο Νίκος Μαυρίδης, ο Χρήστος Γλυκός, 
πιο πέρα π πρωταγωνίστρια Χριστίνα Χειλά και ο 
Χάρης Φραγκούλης φιλιούνται, τρέχουν, δακρύζουν, 
χάνονται... 

Ο Αλόις Μπρούνερ (Νίκος Μαυρίδπς) µετο καµ- 
τσίκιτου και ο Χασόν (Χρήστος Γλυκός) της εβραϊκής 
αστυνομίας µε το γκλομπ δίπλα µου είχαν πάρει 
εντολή και µε χτυπούσαν µια ο ένας µια ο άλλος σε 
κάθε επανάληψη του πλάνου. Η εντολή του σκηνοθέτῃ 
ήταν «πιο γρήγορα, γία να φαίνεται σαν αλπθινό». 
Πιο γρήγορα βέβαια ίσον κα! πιο δυνατά... Οἱ πθοποιοί 
ευγενέστατοι µου ζητούσαν συγγνώμη για τον πόνο, 
αλλά σ’ αυτές τις περιπτώσεις το θέµα είναι να βγει 
σωστό το πλάνο µε τις λιγότερες δυνατές επαναλή- 
ψεις. Οπότετοπαίζεις... «επαγγελματίας κοµμπάρσος». 

Διάλειμμα για δεκατιανό µε κουλούρι Θεσσαλο- 
νίκης! Μισή ώρα ωσότου π Χειλά και ο Φραγκούλης 
πετύχουν το δικό τους πλάνο. Μέχριτις 2 Κάτω από 
τον ήλιο που έφτανε στους 20 βαθμούς (καλοκαίρι 
για Μάρτῃ...), εμείς µετα παλτό, σταθερά. Ο Μικάλης 
Βογιατζάκης πανταχού παρών, ο Ανδρέας µε τή 


βραχνή φωνή εργάτης στο κουμάντο, π Μαριάννα µε 
τ’ αστέρια, π ενδυµατολόγος, π κυρία της παραγω- 
γής... Πρόσωπα που δύσκολα θα ξεχάσουμε όσοι ζή- 
σαµε τα γυρίσματα. 

Ο συγγραφέας Γιώργος Σκαμπαρδώνης καταφθάνει. 
Μένει εντυπωσιασµένος από την αλπθοφάνεια της 
εικόνας που συναντά. Φωτογραφίζονται µαζί του 
κομπάρσοι. Δίνει συνεντεύξεις στα τηλεοπτικά κανάλια. 
Πώς είναι άραγε να γίνεταιτο βιβλίο σου ταινία; 

Διάλειμμα µε σάντουιτς µπαγκέτα. Μαζικό γεύμα. 
Όπως στον στρατό. 

Και µετά πάλι ντάλα ήλιος, έξι σειρές πια, για το 
µεγάλο πλάνο. Καιτο ανέβασμα στοτρένο. Το τρένο 
που ήρθε από τη Δράμα και είναι ένα από εκείνα που 
µετέφερετους εβραίους το 43 στα στρατόπεδα συγ- 
Κέντρωσης. «Εκατόν ενενήντα δύο, ένα!» π Κλακέτα, 
«Έτοιμοι» ο σκηνοθέτης, «όχι» ο Θοδωρής, «πάμε!» 
ο σκπνοθέτης Και το γύρισμα ξεκινούσε. Μία, δύο, 
τρεις... Πρόβα, πλάνο, ξανά πρόβα, πάλι πλάνο. 
«Ἠταν πολύ καλό, πρέπει να βγει εξαιρετικό» ο Αν- 
δρέας ο εμψυχωτής, «Μπ χαµογελάτε, είστε Φοβι- 


σµένοι, είστε στεναχωρηµένοι, σας διώχνουν από 
τον τόπο σας, δεν ξέρετε πού πάτε», Π διαρκής προ- 
τροπή προς όλους τους Κκοµπάρσους, για να μπούμε 
στο Κλίμα του πλάνου. 

Η εμπειρία πάνω στο βαγόνι ήταν πολύ ιδιαίτερη. 
Με το που µπήκα, πρώτη σκέψπ Π μαρτυρία του 
87χρονου Χάϊντς Κούνιο στην Καθημερινή, 15 µέρες 
νωρίτερα, γιατο ταξίδι από τη Θεσσαλονίκη προς το 
Άουσβιτς, που διήρκεσε έξι µέρες: «Ἠμασταν από 
60 έως δ0 άτοµα, στοιβαγµένα στα βαγόνια. Άνδρες, 
γυναίκες, παιδιά, όλοι µαζί, ανακατεµένοι. Δεν µπο- 
ρούσες να πάρεις ανάσα. Όρθιοι. Για να καθίσεις 
λίγο, έπρεπε αυτοί που ήταν γύρω σου να κάνουν 
ένα μικρό άνοιγµα. Πολλοί δεν άντεξαν τις κακουχίες 
της διαδρομής και πέθαναν πριν φτάσουμε στο στρα- 
τόπεδο». ΤΠ µέρα ο ήλιος έκαιγε το βαγόνι, ενώ τη 
νύχτα π ὑγρασία και το Κρύο περόνιαζαν τα σώματα.. 
«Μοναδική φορά που σταµατήσαμµε για να Κατέβουµε 
ήταν λίγοπιο πάνω απότο Βελιγράδι, σε µια ερπµική 
τοποθεσία. Σ’ ένα ρυάκι βρήκαμε ευκαιρία να πιούμε 
νερό κα!να πλύνουμετο πρόσωπό µας. Στο βαγόνι Π 
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δυσωδία ήταν τρομακτική. Με ένα πρόχειρο χώ- 
ρίσµα κάναµετῃν ανάγκη µας. Πώς να μπορέσουν 
οι γυναίκες; Πώς να πρεµήσεις τα παιδιά; ταν 
απάνθρωπα πράγματα»... 

Όλα αυτά στριφογύριζαν στο μυαλό µου όσο 
διαρκούσε το γύρισμα. «Είμαστε 20, σκεφτείτε 
ότι έβαζαν 100 σε κάθε βαγόνι» λέειο Αλμπέρτο. 
Φωτογράφισα µέσα από µια χαραµάδα, για να 
κρατήσω την αίσθπση που είχαν εκείνοι οἱ άν- 
θρωποι, προσπαθώντας να δουν ή να πάρουν 
µια ανάσα. Την αφόρητη ζέστη την αντιληφθή- 
καµμε. Ζπτούσαµε από το σκηνοθέτη να µας κα- 
τεβάζει σε κάθε νέα απόπειρα γυρίσµατος. Κο- 
βόταν Π ανάσα σου από τη ζέστη. Κι ήμασταν 
μόλις 10-15 στο βαγόνι. Σκέψου τότε... 

Η Εστρέα µε το ένα πόδι στο βαγόνι, το 
πικρό βλέμμα, το ελαφρύ χαμόγελο, το δάκρυ... 
Πάμε πάλι. Ἑανά και ξανά. Αυτό το δάκρυ πρέπει 
να τρέξει µε πολύ πόνο. Το σπρώξιµο του στρα- 
τιώτη, ΟΙ φωνές, π βία, ο εκκωφαντικός ήχος από 
το σύρσιμο της βαριάς σἰδερένιας πόρτας του 
βαγονιού. Η αρχή του ταξιδιού, το τέλος µιας 
εποχής μοναδικής για τῃπ Θεσσαλονίκη. 

Η ώρα πήγε 5... Ο ήλιος καίει, Τελειώσαμµε. 
Τα δανεικά ρούχα, τα “κοστούμια” της ταινίας, 
τα καπέλα καιτ᾿ αστέρια, επιστροφή στο βεστιάριο. 

Αξέχαστη εμπειρία. Πολλές σκέψεις. Ο νους 
στην ιστορία. Στις αφηγήσεις. Στους ανθρώπους 
που ανέβηκαν στο τρένο και χάθπκαν για πάντα. 

Και εικόνες, πολλές εικόνες, ενοταντανέ,͵ που 
λέμε. Ο Μανούσος που καθοδηγεί τους πρωτα- 
γωνιστές τους, Ο Μανούσος µε το κεφάλι κάτω 
από το μαύρο πανί για να ρυθµίσει το κάδρο, ο 
Μανούσος µετα «μπράβο» του στους κοµμπάρσους 
για Κάθε πλάνο που βγαίνει καλό, ο Στάνκογλου 
που αναζητάτη βαλίτσατου, π Χειλάπου ακούει 
µε προσοχή τις παρατηρήσεις του Μανουσάκη, 
ο Εσκενάζυ που αφηγείται τις μνήμες από την 
επίσκεψή του στο Άουσβιτς, ο Ανδρέας πάνω 
στο βαγόνι που κάνει κουμάντο πέρα ώς πέρα, ο 
Σαμιώτης µε τον καπνό, τα πιτοιρίκια που παίζουν 
µετον καπνό, το δέος των κομπάρσων στο βαγόνι, 
το δάκρυ της Εστρέας πριν τη σπρώξουν στο 
βαγόνι, οι κομπάρσοι που ξαποσταίνουν, το χει- 
ροκρότηµα ικανοποίησης όταν “βγαίνει” το πλά- 
νο... 

Στο τέλος, ο Μανουσάκης πέρασε από όλους 
Κι ευχαριστούσε προσωπικά, ενίοτε µε φιλικό 
χτύπημα στην πλάτη. 

ταν µια πολύ κοπιαστική µέρα. Τόσο που 
δεν το φανταζόµασταν. Ξεκίνησε ἑπμερώματα 
και τέλειωσε απόγευμα. Αλλά άξιζε τον Κόπο. 
ταν µια υπέροχη εμπειρία. Μια μοναδική κι- 
νπµατογραφική εμπειρία. Ἠταν κι ένα ιδιαίτερο 
µάθηµα ιστορίας. Αξέχαστο! 


«Οι σκηνές στον σταθµό θύμιζαν Θεσσαλονίκη του 43» 


Κύριε Σκαμπαρδώνη, ποια σκηνή σας άρεσε περισσότερο; 
Εκείνη στον σιδηροδρομικό σταθµό µε τους Γερμανούς να σα- 
λαγούνετους εβραίους µέσα στα βαγόνια µε προορισμό το Άου- 
σβιτς. Πιο φοβερές σκηνές είναι εκείνες στις οποίες προσπαθούν 
να µπάσουν τους ανάπηρους και ψυχικά ασθενείς µέσα στα 
τρένα, που πήγαιναν στα στρατόπεδα εξόντωσης, Οἱ σκηνές 
ήταν πραγματικά συγκλονιστικές, πάρα πολύ αληθοφανείς, µε 
τα ενδύματα εποχής, τα Κίτρινα αστέρια των εβραίων και τις 
αυθεντικές στολές που φορούσαν οἱ οµάδες αναπαράστασης 
των ναζί. Και φυσικά όλος ο χώρος του παλιού εμπορευματικού 
σταθμού, που θύμιζε Θεσσαλονίκη του 43. Γιατίτα τρένα αυτά 
είναι συμβολικά του Ολοκαυτώματος σε παγκόσμιο επίπεδο. 


Ο Μανούσος Μανουσάκης µετατοπίζει το κεντρικό θέµα του 
βιβλίου από τον Τσιτσάνη στους εβραίους. Συμφωνείτε µε 
αυτήν τη μετατόπιση; 

Δεντο µετατόπισε, απλώς έδωσε βάρος στο κεφάλαιο των διώ- 
ξεων των Εβραίων. Από κει και πέρα, ο συγγραφέας δεν µπορεί 
να έχει άποψπ ποτέ, καθώς όλα κρίνονται! εκ του αποτελέσµα- 
τος. Κάθε κινηματογραφικό έργο που βασίζεται σε ένα βιβλίο 
είναι οὐσιαστικά εμπνευσμένο από αυτό αλλά αποτελεί µια 
άλλπ, ανεξάρτητη ανάγνωση, µια διαφορετική πραγμάτωση της 
Ιδέας του βιβλίου, µε βάσῃ τις προσλαµβάνουσες του σκΠνο- 
θέτῃ αλλά Και σε οχέσπ και µε τοὺς περιορισμούς που θέτειτο 
µπάτζετ της παραγωγής, Και φυσικά την προσέγγιση του σενα- 
ριογράφου. Ουσιαστικά δπλαδή, κάθε κινπµατογραφικό έργο 
εμπνευσμένο από βιβλίο πατάει στο βιβλίο αλλά ορίζεται από 
την τριάδα παραγωγός, σεναριογράφος, σκηνοθέτης --- για να 
µην πω Και όλους τοὺς υπόλοιπους συντελεστές: πθοποιούς, 
μουσική, μοντάζ. 

Δεν είναι συγκρίσιµα µεγέθΠ, το Καθένα είναι αυτόνομο 
έργο. Η Οδύσσεια έγινε ταϊνία από πολλούς, µε πολλές διαφο- 
ρετικές προσεγγίσεις, από αριστούργημα µέχρι πλήρης αποτυ- 
χία. Όμως π Οδύσσεια είναι πάντα π Οδύσσεια... 





Ο Γιώργος 
Σκαμπαρδώνης 
παρακολουθεί 
το γύρισμα 





Πιστεύετε ότι Π ταϊνία αποτυπώνει επαρκώς το δράµα 
των εβραίων; Θα ικανοποιήσει Ιστορικά τους εβραίους 
της Θεσσαλονίκης 

Δεν µπορεί να ειπωθεί αυτό από τα γυρίσματα. Θα κρι- 
θεί στο τέλος. Γιατί κάθε σκηνή σε κάθε έργο διασυν- 
δέεται µε όλον τον ρυθµό της ταϊνίας, οπότε δεν 
µπορείς να κρίνεις τα γυρίσματα καθεαυτά, όσο εντυ- 
πωσιακά κι αν είναι. Και είναι πάρα πολλά τα στοιχεία 
που θα καθορίσουν το τελικό αποτέλεσµα. Αλλά, από 
ό,τι φάνηκε, τα γυρίσματα ήταν πολύ καλά. 


Η σημασία της ταινίας για τη Θεσσαλονίκη; 

Νομίζω ότι είναιτιµητικό ότι ο Μανουσάκης αγάπησε 
τόσο πολύ το βιβλίο. Και ότι έκανε γυρίσματα στῃ 
Θεσσαλονίκη. Η ίδια π Θεσσαλονίκπ θα μπορούσε να 
αποτελέσει χώρο γυρισμάτων για πολλές ταινίες µε 
την Ιστορία που έχει. Εννοώ, µπορεί να γραφτούν 
πολλά σενάρια, γιατί π πολιτική, κοινωνική Και Ιστο- 
ρική περιπέτεια της πόλης είναι μοναδική. Πέρασε 
πολλούς πολέμους, Κατοχές, απελευθέρωσπ απότους 
Τούρκους, πρώτο και δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο, εμ- 
φύλιο, Και φυσικά ακολούθησε το δράµα της χώρας. 
Ενδείκνυται δηλαδή ως δεξαµενή έμπνευσης. Ἡ 
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της ΕΙΡΗΝΗΣ ΠΑΠΑΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ 
ἱστορικού τέχνης -- επιµελήτριας Κρατικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης 
δι Φεστιβάλ Περφόρμανς Θεσσαλονίκῆς 


Η Ειρήνη Παπακωνσταντίνου γεννήθηκε 
στο Αίγιο Αχαΐας. Σπούδασε ιστορία της 
Τέχνης στο υΠἰνεις!ϊγ οἵ [ποίς στο Σικάγο 
(16) και ολοκλήρωσετις μεταπτυχιακές 
της σπουδές στη μµουσειολογία 

στο ΝΙΠεΠεςϊί6Γ 5εΠοοΙ οἵ Απὶ 

του Πανεπιστηµίου του 5οµπαπιρίοη, 
εστιάζοντας στις επιµελητικές 
προσεγγίσεις της τέχνης της ρ6/Γ/ΟΓΠΊ8Ης8. 
Κατά την παραμονή της στην Αμερική, 
εργάστηκε στη ΝΝΙΙΙαΠι Κοεῄπ/ίηθ (σαἱἱ6υγ,͵ 
στο Ηθι]θπίο ΜιςθΘιΠ] απα (μ[{μΓαἱ (6ηΐςθι 
του Σικάγο και στο ΜιςθιΠῃ οἵ 
(οΠΙἵΘΠΊΡΟΓΑΙΥ Αγ, ΟΠίσαρο στο Τµήµα 
Χορού, Μουσικής και ΡαΓίοΓΠΊαηςθ ΑΓί, 
ενω συνεργάστηκε µε πολλούς 
καλλιτέχνες και ιδιωτικούς χώρους τέχνης 
στην πραγματοποίηση εκθέσεων και 
ποικίλων ργοἱθοῖς. Από το 2007 εργάζεται 
στο Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 
όπου συμμετέχει στην επιμέλεια και στον 
συντονισμὀὸ εκθέσεων και εκδηλώσεων, 
αλλά κυρίως ρ6//ΟΓηΊ4Π66Ες και δράσεων. 
Από τον Μάιο του 2009 επιμελείται το 
Φεστιβάλ Ρ6Γ{ΟΓΠΊ4Πς6, το οποίο αποτελεί 
µέρος του κεντρικού προγράµµατος 

της Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης 

της Θεσσαλονίκης, 


Συγχρονη σωματική 

και εμπειρική αναζήτηση. 
Σκεψεις για το Φεστιβάλ 
Ρ6Γ{ΟΓΠΙ8ΠΕΘ στη Θεσσαλονίκη 


Η Θεσσαλονίκη είναι µια πόλη µε μακρά ιστορία σε πρωτοβουλίες 
διοργανώσεων και πολιτιστικών δρώµενων, και έχει ένα αξιοσημείωτο 
παρελθόν, που σηματοδοτεί τη θέση της στο εικαστικό γίγνεσθαι της 
χώρας γενικότερα. Η πόλη έχει την τιµή να φιλοξενεί από το 2007 µια 
από της μεγαλύτερες Καλλιτεχνικές διοργανώσεις στην Ελλάδα, την 
Μπιενάλε Σύγχρονης Τέχνης της Θεσσαλονίκης, π διοργάνωση της 
οποίας ανήκει στο Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης. Μέροςτου κεν- 
τρικού προγράµµατος της Μπιενάλε είναι Καιτο Φεστιβάλ Περφόρμανς 
Θεσσαλονίκης, ένα εγχείρημα που διερευνά την έννοια, τη σημασία καὶ 
την εξέλιξη της τέχνης της περφόρμανς --μιας καλλιτεχνικής πρακτικής 
που από τις απαρχές της επαναπροοσδιορίζει, αμφισβητεί και ὑπογραµ- 
µίζειτις διαστάσεις Και τα όριατῃς τέχνης, χρπσιμοποιώντας το ανθρώ- 
πινο σώµα ως κυρίαρχο εκφραστικό µέσο και εργαλείο. Η περφόρμανς 
στις µέρες µας βρίσκεται σε αντανακλαστικό διάλογο µετις κοινωνικές 
και πολιτικές ανπσυχίες του σύγχρονου κόσμου, Και οἱ Καλλιτέχνες αφουγ- 
κράζονται και αντιδρούν σε αυτές τις συνθήκες εφαρμόζοντας την περ- 
φόρμανς ως έναν δίαυλο άµεσης επικοινωνίας. 

Το Φεστιβάλ Περφόρμανς Θεσσαλονίκης, ακολουθώντας τον διετή 
ρυθµό της Μπιενάλε (έχει πραγµατοποιπθείτο 2009, 2011, 2013), συνιστά 
τόπο ουνάντησης Ελλήνων και ξένων καλλιτεχνών που καταπιάνονται 
µε το είδος Και στόχος του Κάθε φορά είναι να παρουσιάζει και να ανα- 
δεικνύει τη σύγχρονπ σωματική και εμπειρική αναζήτησπ αλλά και την 
καταξίωση του Καλλιτεχνικού αυτού εκφραστικού µέσου. Καλλιτέχνες 
από διάφορες χώρες, έχοντας διεισδύσει στις ποικίλες αισθητικές εκ- 
φάνσεις και µε αυξημένη την ανάγκη για επικοινωνία, µέσα από τή ζων- 
τανή διαδικασία συναντιούνται στπ Θεσσαλονίκπ, παρουσιάζοντας τις 
δουλειές τους καὶ υπογραμμίζοντας την κοϊνωνικο-πολιτική εμβέλεια 
της περφόρμανς. Ο. διάλογος που αναπτύσσεται σε κάθε Φεστιβάλ 
ανάµεσα στοὺς Καλλιτέχνες Και το Κοινό φανερώνει το ευρύ πεδίο στο 
οποίο κινείται πτέχνη της περφόρμανς. Η δουλειά κάθε καλλιτέχνη που 
συμμετέχει στο Φεστιβάλ αναπτύσσεται δυναμικά µέσα από τη συνεχή 
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αναζήτηση µιας ιδιαίτερης πειραµατικής έκφρασπς. 
Με αυτόν τον τρόπο, τα έργα που παρουσιάζονται 
αγγίζουν διάφορες θεματικές και αντανακλούν την 
αισθητική, τα κοινωνικοπολιτικά ζητήματα της 
εποχής και τις προσωπικές συγκρούσεις των καλ- 
λιτεχνών. Καλλιτέχνες όπως οἱ Εγίς ΑΠάΕΙςΕΠ, ΒοΓἰς 
ΝΙΕδΙοΠγ, (αι]ογπιο (οπιεζ Ῥεπα, (Ἰεπιεί Ραάἴπ, 
Μαίρη Ζυγούρῃ, Μαπιιε] ΝαςοΠ, ΚΙα Ο’ ΚεΙ]γ, ΗΟΡΕ, 
Γ μἱθί Ρ{οσίεςςο, Μιχαήλ Καρίκης, Γεωργία Σαγρή, 
Κορίπα ]ο5ε (ααἱἰπάο, Έφπ Μπίρµπα-Άρης Σερβετά- 
λπς, Κοή ΑίΠΕΥ, ΑἱασίαΙ” ΜαςΙ εππαΠ, Αλέξανδρος 
Πλωμαρίτης και πολλοί άλλοι έχουν παρουσιάσει τις 
δουλειές τους στο Φεστιβάλ, µέσα από µια διαδικασία 
«ζωντανής» ανταλλαγής απόψεων Και Ιδεών, προ- 
σφοράς και διάθεσης εμπειριών και Ἱστοριών. Πέρα 
απότις ζωντανές δράσεις, το Φεστιβάλπεριλαμβάνει 
αφιερώματα σε Καλλιτέχνες που, µέσα από την πο- 
λύχρονη εικαστική τους πορεία. διακρίθηκαν στον 
χώρο της περφόρμανς(ΟΚΙΑΝ, Δημήτρης Αλπθεινός, 
Θόδωρος, Να]ϊο ΕχροΠί, Θανάσης Χονδρός δι Αλε- 
ἑάνδρα Κατσιάνπ), εργαστήρια µέσα από τα οποία οἱ 
συμμετέχοντες εξερευνούν τα ετερόκλητα στοιχεία 
της περφόρµανς και τις δυνατότητες του σώματος 
ως καμβά, ημερίδες που εξετάζουν νέες προσεγγίσεις 
Και τον επαναπροσδιορισµό των όρων και της πολι- 
τικής της περφόρµανς, συναυλίες, προβολές και εκ- 
θέσεις. 

Η περφόρµανς είνα! µια πρακτική µε ανατρεπτικό 
και παρεµβατικό χαρακτήρα: το στοιχείο του χρόνου 
και ο συγκεκριμένος χώρος όπου θα παρουσιαστεί 
είναι βασικοί παράγοντες του καθεαυτού έργου, ενώ 
π παρουσίασή της στον δηµόσιο χώρο, όπου είναι 
περισσότερο πιθανό να προκληθεί διάλογος και να 
πυροδοτηθούν νέες καταστάσεις, αποτελεί σταθερή 
επιδίωξη των Καλλιτεχνών που την υππρετούν. 
Λαμβάνοντας σταθερά υπόψη αυτή τῃ δοµική συν- 
θήκη του είδους, το Φεστιβάλ επιδιώκει να πα- 
ρουσιάζει έργα --όσο είναι δυνατόν και όσο οι ανάγκες 
Καὶ π φύση της συγκεκριμένης δουλειάς το επιτρέ- 
πουν-- στον ὁπμόσιο Χώρο. Βασικό στόχο του 
Φεστιβάλ αποτελείτο να συστήνει και να επικοινωνεί 
αυτήν την καλλιτεχνική πρακτική, εἰδικά στο κοινό 
που δεν είναι εξοικειωµένο. Επιδιώκουµε την επαφή 
του κοινού µε την ιδέα και διερευνούµε τους τρόπους 
µε τους οποίους Π τέχνη µπορεί να συμβάλει 
στην Κατανόηση της έννοιας του δημόσιου χώρου 
καθώς και άλλων εναλλακτικών χώρων και το πώς 
µέσα σε αυτούς μπορούν να προκύψουν πολλά 
επίπεδα εμπειρίας, όταν τοὺς διαχειριζόµαστε ως ένα 
ανοιχτό πεδίο διακίνπσης ιδεών Και νοημάτων. 

Το φετινό Φεστιβάλ θα πραγµατοποιπθεί και πάλι 
στπ Θεσσαλονίκη, στο πλαίσιο της Μπιενάλε Σύγ- 
χρονης Τέχνης, τον [ούνιο-[ούλιο, επισημαίνοντας 
την ιδιαίτερη και Ιδιότυπη συνθήκπ της περφόρµανς, 
την κοµβική σημασία που έχει για τον σύγχρονο Κό- 
σµο Και τον τρόπο που την αντιλαμβάνεται. 
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του ΚΩΣΤΑ Γ. ΚΑΡΔΕΡΙΝΗ 
“Κλέφτη εικόνων, συντάκτη του διαδικτυακού περιοδικού ΜΙς.0Ι 
καιτου Κέντρου Μελετών ἃ Ερευνών γιατο Σινεμά (Κε.Μ.Ε.Σ.) 





Η Θεσσαλονίκη εἶναι 
µια πόλη που αγαπώ 
πάρα πολύ. Δεν 
μπορώ να Φανταστῶὠ 
τον εαυτὀ µου κάπου 
αλλού. Εἰναι µια 
πόλη ὀπου 
ονειρεύτηκα να ζήσω 
και ζω. Αλλά εἶναι και 
µια πόλη που µε 
στεναχωρεἰ. 


Δ. Νικολούδης 
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Δημήτρης Νικολούδης, 
επίµονος Θεσσαλονικιος 


] ραγούδησε την ελληνική ποίηση στο Μόναχο, το Παρίσι, τη 
Βιέννπ, την Περούτζια καιτή Ρώμπ. Ερμήνευσε Χριστιανόπουλο, 
Λαπαθιώτῃ, Καββαδία, Παγουλάτο, Ζαφειρίου, Σκαρίµπα, Ανα- 
γνωοτάκη, Ρώτα, Καβάφη, Σεφέρη, Ρίτσο, Λοϊζο, Μάρκο, Κουγι- 
ουμτόζή, Χατέιδάκι, Σαραντάρπ. Συναναστράφπκε και σοὐνεργά- 
στηκε µε ανθρώπους που θαυμάζει τον Παπάζογλου Και τον Ρα- 
σούλπ, τον Θεοδωράκπ καϊιτπ Φαραντούρη, τον Μητοιά,τπ Μά- 
νου, τπ Μαρία Δημητριάδη, τον Παρασχόπουλο και τη ΝΙΚολα- 
κοπούλου. Έχει “οργώσει” την Ελλάδα πολλές φορές αλλά κα- 
τοικεί μόνιμα στην πόλη µας. 


Τι θυμάσαι απὀ τα νανουρίσµατα της γιαγιάς; 

Στη μνήμπ µου τα δύο πρώτα πράγματα είναι ένα ραδιόφωνο να 
παίζει ασταμάτητα (ό,τι έβαζε ο Ραδιοφωνικός Σταθµός Μακεδο- 
νίας τότε) Και π γιαγιά µου να τραγουδάει. Όσο ήμουνα πολύ µι- 
κρός, προσπαθούσα να µιµπθώ τη γιαγιά αλλά καιτα λαϊκά καιτα 
παραδοσιακά δημοτικά των πανηγυριών. Η μουσική αυτή παιδεία 
υπάρχει µέσα µου σαν όνειρο. Μεγάλωνα, καιτο ραδιόφωνο ήταν 
π ατέλειωτη συντροφιά µου. Αυτά καθόρισαν τι θα κάνω αργό- 
τερα. 


Τι σε ώθησε να κάνεις μουσικές σπουδές; 
ταν δύσκολο εκείνα τα Χρόνια να έρχεσαι από τα Βασιλικά στη 
Θεσσαλονίκπ. Όταν τελείωσα το εξατάξιο γυμνάσιο, ήρθα στην 
πόλπ για να σπουδάσω στο Μακεδονικό Ωδείο. Δεν είχα Κάτι άλλο 
στο μυαλό µου. Τα άλλα ήτανε προφάσεις, π προετοιμασία γιατο 
πανεπιστήμιο κτλ. ήτανε για να μπορέσω να ξεφύγω απότο στενό 
περιβάλλον του χωριού. 

Ο στόχος µου ήτανε το Ωδείο εξαρχής. Το χρειαζόμουν για 
να Κατακτήσω αυτό που ήθελα να κάνω. Η επόµενῃ φάση είναι Π 
μπουάτ «Λέκα βήματα στην άμμο» (1981-1956). 


Πώς γνωριστήκατε µε τον Χριστιανόπουλο; 

Η πρώτη φορά που ακούω το όνοµα Χριστιανόπουλος είναι στα 

10 χρόνια κομμάτια (1975) του Σαββόπουλου. μουν μαθητής. 

Στα σχολικά βιβλία δεν υπήρχε Χριστιανόπουλος, Συζητάω µε 

έναν φιλόλογο (Δημήτρης Παναγιωτίδης), ο οποίος µου άνοιξετα 

µάτια. Του χρωστάω πολλά για την αγάππ που έχω στην ποίπσῃ... 
Γύρω στα 1983 κάνω κάποιες συναυλίες µετον Σαράντη Κασ- 


Ντίνος Χριστιανόπουλος 
Μοπουκή καὶ Ποιῃς 


ΤΟ ΑΙΩΝΙΟ ΠΑΡΑΠΟΝΟ 
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ὁ 4 πρασδς 
Δημήτρης Νικοβούδης 10 μαϊκά τραγουοια 
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σάρα, σπουδαίο πιανίστα. Ο Σαράντης µαζίµετον 
Νίκο Θεοδωράκη και τον Χρίστο Κοίλια λογαριά- 
ζουν να ανοίξουν δισκογραφική εταιρία. Μου λένε 
λοιπόν ότι σχεδιάζουν µια δουλειά µε τραγούδια 
του Χριστιανόπουλου, που ήδπ κυκλοφορούσαν 
σε µια κασέτα όπου τα τραγουδούσε ο ίδιος α κα- 
πέλα. Γίνεται µια πρώτη συνάντηση, έρχονται! κι 
άλλοι τραγουδιστές. Ο Χριστιανόπουλος µου ζη- 
τάει να πάω στη «Διαγώνιο» για να κάνουμε µια 
δοκιμή. Από κείνπ τη στιγµή δέσαµε. 

Από το 1984 και µετά, π σχέση µας µε τον 
Ντίνο ήτανε σχέση µαθητή-δασκάλου. Και συνεχί- 
ζεται µέχρι σήµερα. Δεν θα την έλεγα φιλική σχέση, 
γιατί υπάρχει µεγάλπ διαφορά επιπέδου. Ο Ντίνος 
είναι δάσκαλος... Δουλέψαμε πολύ πάνω στα τρα- 
γούδια. Ο Χριστιανόπουλος ήταν φοβερά απαιτη- 
τικός, αυστηρός, συλλαβή συλλαβή σε αρκετά 
σηµεία. Τα τραγούδια δεν είκανε εισαγωγή, κι 
έπρεπε να γίνει δουλειά από την αρχή. Πήραμετον 
Στάθη Σαββίδη κι έτσι ξεκινήσαμε. Μέχρινα τα µά- 
θουµε και να τα στρώσουµε, φτάσαμε στο 1990. 

φτάσαμε δύο φορές να γίνει π δουλειά καιτπν 
τελευταία στιγµή καλούσε. Τελικά, το 1994 κυκλο- 
φόρησε πια το Λιώνιο παράπονο. Ἠταν εξ ολο- 


κλήρου δική µας παραγωγή, που τυπώθηκε από 
ένα παρακλάδι της εταιρίας «Λύρα». Ο παραγω- 
γός Κώστας Κωτούλας µας εμπιστεύτηκε καὶ κυ- 
κλοφόρπσε. 


Υπήρχαν κι άλλα άσµατα που δεν μπήκαν στον 
δίσκο; 
Τα τραγούδια όλα ήτανε 20, αν δεν κάνω λάθος. 
Χρπσιμοποίησα κάποια στην επόµενη δισκογρα- 
φική µου δουλειά, Με τέχΧχνπ και µε πάθος, µια ιδέα 
του Κώστα Μπλιάτκα. Περιλάμβανε κοινά τρα- 
γούδια των Χριστιανόπουλου - Κουγιουμτζή, κά- 
ποια προὐπάρχοντα του Χριστιανόπουλου και 
κάποια µόνο του Κουγιουμτζή, στα οποία είχε 
γράψει στίχους και μουσική. Το ένα έφερε το άλλο. 
Μετά τον δεύτερο δίσκο έχω κάνει µια πολύ 
καλή μπάντα, κυρίως φίλοι απὀ τη Θεσσαλονίκη, 
και περιοδεύω. Ο Στάθης Σαββίδης έπαιζε µπου- 
ζούκι, για παράδειγµα. Ο κορμός αυτής της µπάν- 
τας µε άλλη µορφή κρατάει ώς σήµερα, οὐσια- 
στικά. Απότο 1998-1999 και µετά, µέχριτο 2010- 
2012, παίξαµμε σχεδόν σ’ όλπ την Ελλάδα. Κάναμε 
πολλά µαζί. 


Ένα απ’ αυτά ήταν τα παραδοσιακά που είχα 
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στ’ αυτιά µου από μικρός. Αρχίσαµε τα να παί- 
ζουμε, Και κάποια στιγµή ο Σάκης Λάιος ο πια- 
νίστας, ο Μιχάλης Πιπέρκος Κι εγώ φτιάξαμε 
αυτές τις διασκευές, Καμιά δεκαριά συνολικά, 
που παίζαμε στις συναυλίες. Πέντε απ’ αυτές 
αποτέλεσαν τον Ηλιόσπορο. Δεν θέλαµε να 
είναι µια παραδοσιακή επανάληψη. Με τί- 
ποτα. Μας ενδιέφερε να διατηρπθείτο παρα- 
δοσιακό στοιχείο αλλά να συνδυάζεται µε 
αυτοσχεδιασμό. 

Χρποσιμοποιήθηκαν στην ενορχήστρωσπ 
και όργανα που πιθανώς να ενοχλούν τους 
προσκολληµένους στην παράδοσῃ. Αυτό ήρθε 
να συνεχίσει ο Ηλιόσπορος. Σαν να το Χρω- 
στούσα στους δικούς µου εκεί στα Βασιλικά, 
πουτους άκουγα παιδάκι. Είτε είχαν χαρά είτε 
λύππ, το τραγούδι ήταν στο στόµατους. Κάτι 
που δε συμβαίνει σήµερα. 


Ποια συναυλιακή σου στιγµή ξεχωρίζεις; 

Το πιο σηµαντικό για µένα τότε ήταν οἱ συ- 
ναυλίες µε τον Μίκπ Θεοδωράκη, το 1905, 
όλες εξαιρετικές. Η διεύθυνσή του ήταν Και 
τραγούδι µαζί. Τραγουδούσε σε όλη τη διάρ- 
κειατης συναυλίας. Ένας µεγάλος κύκλος που 
κράτησε ενάμιση Χρόνο. Είχαμε απίστευτο 
κόσµο. Ἡμασταν πολύ ωραίο σύνολο. Φαραν- 


ΕΩΝ ΠόΛΙΣ 201550 





τούρπ, Μητοιάς, ο Λέκκας µετο Ασίκικο που- 
λάκι, κι εγώ µετον Καραδηµήτρή. 

Επρόκειτο να κάνουμε και µια δουλειά 
µαζί. Μου είχε μιλήσει για κάποια τραγούδια 
σε ποίπση Ρασούλπ. Έρχομαι εδώ και βρίσκω 
τον Ρασούλη: Μανώλη, αυτό κιαυτό που είπε 
ο Θεοδωράκης. Κιο Ρασούλης: Α, αυτά του τα 
χω δώσει εδώ και χρόνια. Χέβι µέταλ κατα- 
στάσεις) 

Ούτε Καν τα άκουσα, δεν πρόλαβα, ο 
Μίκης ήταν πολυάσχολος... Και χαθήκαµε. Ξα- 
ναβρεθήκαµε, το ξανασυζπτήσαμε, κάτι θυµό- 
τανε, αλλά... δεν έγινε. 


Το Τρίτο Κουδούνι πώς έγινε; 

Μου αρέσει να βρίσκω θεματικές µετις οποίες 
έχω μεγαλώσει. Πράµατα που τα κουβαλάω 
μαζί µου. Το 2004 σκέφτομαι «Τα παντοτινά 
τραγούδια του θεάτρου». Αφορμή ένα τρα- 
γούδι µου στον δίσκο Όταν Ξεκίνπσε το 
Όνειρο. Είναι ο Ερωτόκριτος (Βασίλης Ρώτας 
- Πάρις Παρασχόπουλος). Είναι βασισμένος 
στο έμμετρο θεατρικό του Ρώτα. Επειδή µου 
άρεσε, δπμιουργώ πάνω σ’ αυτό µια ολόκλπρπ 
παράσταση, από τον «Ηθοποιό» του Χατζέι- 
δάκι και «Το τραγούδι του νεκρού αδερφού» 
του Θεοδωράκῃπ µέχρι το φοβερό «Τραγούδι 
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της λίμνης» από τον Γλάροτου Τσέχωφ. 


Με τον Παρασχόπουλο πώς γνωριστήκατε; 
Πρώτη φορά τον ακούω το 1995, σε θεατρικό 
αναλόγιο στο Υπερώοτου ΚΘΒΕ (Δεν παίζουν 
µε τον έρωτα). Έπαιξε ο ίδιος µε την κιθάρα 
του επί σκηνής. Συναντιόµαστε, µου βάζει 
αυτά που συνθέτει, μεταξύ τους και ο Ερωτό- 
κρίτος. Ξετρελάθηκα. Τον τσιγκλάω να τα δι- 
σκογραφήσει. Τον Ερωτόκριτοτον τραγουδάω 
απότο 1997,ίσως και απότο 1996. Τον δισκο- 
γράφησα μόλις το 2004 {... όταν ξεκίνησε τ 
όνειρο...) Ο Γλάρος του Κασσάρα επίσης αδι- 
σκογράφπτος πριν. Λέω κι ένα λαϊκορεμπέ- 
τικο σµυρναίικο (Μας χώρισαν οἱ θάλασσες), 
απ’ αυτά που µε συγκινούσαν και µου άρεσαν. 
Πρώτη φορά μπαίνω σ’ αυτά τα χωράφια. 


! 


Πώς φτάνετε στα Χνάρια της αναρχίας και του 
έρωτα 

Γίνεται ένα τραγούδ! για να συνοδεύσειτοπε- 
ριοδικό Νέα Συντέλεια (τ. δ-9-10, 20068) του 
Αντρέα Παγουλάτου. Όταν μου το ΄φερε ο 
Παρασχόπουλος το βρήκα παράξενο αλλά 
µου άρεσε πολύ. Έχω κι άλλα δύο, µου είπε. 
Τα άκουσε κι ο Παγουλάτος και του άρεσαν. 
Στο μεταξύ, ο Αντρέας πεθαίνει ξαφνικά. Και 


λέμε µετον Παρασχόπουλο να το ολοκλπρώ- 
σουµε αυτό. 

Δυσκολεύτηκα να τα ερμηνεύσω. Κράτη- 
σαν µεγάλο διάστηµα οἱ πχογραφήσεις, γιατί 
είναι έργο πολύ απαιτητικό. Στο τέλος µε ικα- 
νοποίησε πάρα πολύ. Μου έδωσε ερμηνευτική 
αὐτοπεποίθησῃ. Το χρωστάω αυτό στον Πάρι. 

Ενώ γράφουµε τα ἄνάρια, µου δίνει αμέ- 
σως το επόµενο, το Πανσέλπνο βλέμμα, σε 
στίχους του Σταύρου Ζαφειρίου. Κατόπιν κά- 
ναµε τις παραστάσεις Χνάρια της αναρχίας 
και του έρωτα στη Μονή Λαζαριστών και στη 
Ρωμαϊκή Αγορά. 

Στο μεταξύ, συμμετέχω στην πχογράφπσπ 
ενός δίσκου, Το όνειρο πάνω απ΄ την πόλη, 
του Χρήστου και του Κώστα Κολοβού. Τρα- 
γουδάω τον «Ουρανό», ποίπµα του --ξεχωρι- 
στού για µένα-- Μανόλη Αναγνωστάκη. Είναι 
δυο πολύ ταλαντούχοι άνθρωποι, ζούνε στην 
Άφυτο και είναι π δεύτερη δισκογραφική τους 
προσπάθεια. 


Το κεφάλαιο Νικολακοπούλου πώς άνοιξε; 

Το 2010 π Λίνα µας Καλείστο «Ζουμ» να παί- 
ἔουμε τα τραγούδια της ποίπσης. Χρπσιμο- 
ποιώ πληθυντικό, διότι θέλει να ερμπνεύσω 
καὶ πάλι Χριστιανόπουλο, παρουσία του ίδιου. 


ων τω τὰ τας. ον σ- 
ωωκκααρεοα.. ο 
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10 βήματα απ΄την άμμο 
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Ευχετήριο αυτόγραφο επ’ ευκαιρίας 
της συναυλίας στο Μέγαρο, 2007 
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Σηµειώσεις απὀ το αιώνιο παράπονο 





Κατεβήκαμε στο «Ζουμ». Εκείνο το βράδυ ο Χριστιανόπουλος εισέπραξε 
φοβερό θαυμασμό, φοβερή αγάπη. Κυρίως από νέους, 

Το επιμελήθηκε π Νικολακοπούλου, π οποία το 2012 έκανε στο 
Ηρώδειο τον Μάρκο τον Φραγκοσυριανό και µε κάλεσε και συμμετείχα. 
Δύο υπέροχες βραδιές, γεµάτοτο Ηρώδειο, πολύ καλή ορχήστρα. Φέτος, 
στις 24 Γενάρη, είχαµε προγραμματίσει Του φεγγαριού τα μονοπάτια 
στο Μέγαρο Μουσικής Θεσσαλονίκπς, αλλά δεν έγινε, λόγω των εΚλο- 
γών. Κάποια στιγµή, πιο κατάλλπλη, θα γίνει σίγουρα. 

Τώρα κατεβαίνω να τραγουδήσω Γιώργο Σαραντάρη (ΟΙ πνοές του 
Μάη) στο Ίδρυμα Μικάλης Κακογιάννης. Για πρώτη φορά παρουσιάζεται 
ολοκληρωμένος ο Σαραντάρῃς, µελοποιπµένος από τη Δάφνη Αλεξαν- 
δρή. Η επιμέλεια είναι της Λίνας. Ερμπνεύουμε εγώ, ο Θοδωρής Βου- 
τοικάκης, π Μελίνα Τανάγρη και π Αργυρώ Καπαρού. Είναι 19 κομμάτια, 
κιεγώ τραγουδάωτα 7 ήδ. 


Έχει προηγηθεί η Θεσσαλονίκη, ποίηση και μουσική. 

Απίστευτη βραδιά στο φουαγέτου Μεγάρου Ἠταν Νοέμβριος. Είχα µια 
πρόσκλησπνακάνωκάτι.ΟΚορµόςτων συναυλιών µου ήταν πάντα ο Χρι- 
στιανόπουλος.Αυτός ήταν πβάσπ,το Αιώνιοπαράπονοκυρίως. Καιεμβό- 
λιμα ο Ηλιόσπορος, ο Κουγιουμτζής, ο Θεοδωράκης, ο Χατζιδάκις, Αυτό 
κάλυψετοπρώτομέροςκαιστοδεύτεροφτάναμε μέχρικαββαδία.Γεμάτοι 
κόσμο. Εκείπρωτοπαίξαµεκαιτατραγούδιατου Ηλιόσπορουόπωςθατα 
πχογραφούσαµε. Αμέσωςμετά µπήκαμεστο στούντιο καιτα γράψαµε. 


Γράφεις δικά σου τραγούδια; 

Έχω κάποια. Μόλις κάνω ένα βήμα παραπάνω... διστάζω. Κι ούτε µ’ απα- 
σχολεί πολύ πολύ. Είναι δυο τρία τραγούδια. Το ένα το άκουσε κι ο Ἁρι- 
στιανόπουλος και είπε ότι του άρεσε πάρα πολύ. Μόλις φτάσω να θέλω 
νατα καταγράψω... μαζεύομαι κα!το αναβάλλω. Δε νιώθω καλά. Και κάτι 
άλλο που έχω γράψει καιτο χω τελειώσει... πάλι αρχίζω και το μαζεύω. 
Ίσως µια άλλπ στιγµή στο µέλλον. Ἡ 


Με τον Μίκη Θεοδωράκη 
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Μουσικογράφου /κριτικού / ερευνητή 

Επίτιμου µέλους Ενώσεως Ελλήνων Μουσουργών 
Δημιουργού / κατόχου του Αρχείου Ελλήνων Μουσουργών 
Θωμά Ταµβάκου 
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ΓΙΩΡΓΟΣ ΘΥΜΗΣ [1925-2009] 


«Ο Θυμής ήξερε και ήθελε να γίνεται ένα µε τους µαθητές του -- πάντα 
όµως υπήρχε µία αδιόρατῃ διαχωριστική γραμμή, που σου ενέπνεε τον σεβθα- 
σµό απέναντίτου.» 

(από σημείωμα του πιανίστα Γιάννη Βακαρέλη) 


«Δεν ήταν µόνο ένας εξαιρετικός μουσικός και αξιόλογος διευθυντής ορχή- 
στρας, ήταν και µία εξαιρετική, καλλιεργηµένῃ προσωπικότητα και ένα πάρα 
πολύ καλόκαρδο άτομο.» 

(μαρτυρία του πιανίστα-συνθέτῃη Κυπριανού Κατσαρή) 


«Έλαμψε µε τῃ δυνατή του δεξιοτεχνία στις οκτάβες και την πλήρη κυριαρχία 
της τεχνικής µε την ευχάριστη προσθήκη Ισχυρής έκφρασης συναισθημάτων. 
Επίσης, ως συνθέτης δύο πρελουδίων, απέδειξε ότι έχει τις γνώσεις και Τῃ 
δυνατότητα να ὃρα αποτελεσματικά |...].» 

(απόσπασμα κριτικής της εφημερίδας ΧΝΙΕΠΕΙ Ζοϊίμηρ, 13.2.1953) 


«Ο µεγάλος αυτός Μακεδών εξελίκθη σε µία διεθνή προσωπικότητα αδιαφι- 
λονίκπτου κύρους, µε σιγουριά, µε άνεσι καὶ µουσικότητα που διακρίνει τους 
μεγάλους». 

(απόσπασμα κριτικής του |. Παννούλη στην εφημερίδα Εμπρός, 14.2.1976) 


Ελάχιστος φόρος τιμής µε αφορμή: α) τη συμπλήρωση Οθετίας από τη γέννησή 
του, β) την πρόσφατῃ --και λίαν σηµαντική-- έκδοση Πώργος Θυμής: Ο πια- 
νίστας, ο δάσκαλος, ο μαέστρος, σε επιμέλεια της Κατερίνας Παναγιωτίδου 
κα! του Δημήτρπ Ιωάννου (Θεσσαλονίκη 2014) και γ) την επιτυχή διεξαγωγή 
του 7ου πανελληνίου διαγωνισμού πιάνου «Γιώργος Θυμής», ο οποίος έλαβε 
χώρα στη Θεσσαλονίκη τον απελθόντα Ιανουάριο. 


Γενικά 

Το όνοµα του πολυσχιδούς δημιουργού Γιώργου Θυμή είναι παγκοίνως γνωστό, 
Ιδίως στο φιλόμουσο κοινό της συµπρωτεύουσας, στην οποία έζησε και διέ- 
πρεψε. Η προσφορά του και στοὺς τέσσερις τοµείς της Καλλιτεχνικής ὃρα- 
στπριότητάς τού (ως πιανίστας, δάσκαλος, μαέστρος και συνθέτης) είναι ανε- 
κτίµπτη. Εξαίΐρεται δε στη μνημονευθείσα έκδοση, από την οποία αντλήθπκαν 
αρκετά στοιχεία για τή γραφή του παρόντος. Μάλιστα, π Κ. Παναγιωτίδου 
(την ευχαριστώ θερµά για τη διάθεση υλικού και την άδεια χρήσεώς του), Π 
οποία συνέχισε Και ολοκλήρωσε το --από τον ίδιο τον Γ. Θυμή--- σχεδίασµα 
αυτοβιογραφίας, τον χαρακτηρίζει σεµνό, ευγενικό, µεγαλόκαρδο, ανιδιοτελή 
και ευαίσθητο Άνθρωπο. 







οσα, δοξίαν διὰ τὸ μέλλον τοῦ ἰδεολόγου µας 


Σε ηλικία 3 ετών (01) 


Βιογραφικά στοιχεία 

Γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη την 4π Φεβρουαρίου του 
1925 (σε µερικά βιογραφικά αναγράφεται! ως έτος γεν- 
νήσεως το 1924), σε περιβάλλον µε μουσικές ευαισθη- 
σίες Και καλλιτεχνικές Κλίσεις. Η µπτέρα του υπήρξε 
μαθήτρια πιάνου του Λώρπ Μαργαρίτη και του Αιµί- 
λιου ΡιάδΠ. Ἠταν επόμενο να πάρει τα πρώτα μουσικά 
µαθήµατα µαζίτης για να συνεχίσει από το 1937 στο 
Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκπς, µε επίσηµες ωδειακές 
σπουδές στο πιάνο, µε δασκάλους τον Λ. Μαργαρίτη 
(έως το 1940) καιτον Αθανάσιο Κοντό, µαθητήτου Λ. 
Μαργαρίτη (1941-1946). 

Στις τελευταίες τάξεις του Γυμνασίου, επί Κατο- 
χής, αναπλήρωνε συχνά τον καθηγητή της μουσικής 
κατά την απουσία του στη διδασκαλία τραγουδιών, 
κυρίως δημοτικών και παραδοσιακών (αντίβαρο στην 
κατοχική ατμόσφαιρα του πολέμου) «|... µε ένα µικρό 
φορητό αρµόνιο, που μεταφερόταν από τάξῃ σε τάξη». 

Μετά από εννέα έτη περάτωσετις ωδειακές σπου- 
δές πιάνου µε δίπλωμα Και µε πρώτο βραβείο (1946. 


Ὁ ποῖον τόσο σπανίως ἀπενεμήθη µέχρι σή- 
ι η μεταξὺ πάντων τῶν διαγωνισθέντων. 
ν Οἱ κ 


' και πάντες οἱ ἔχοντες ἔγκυρον γνώµην 


Αρχές δεκαετίας του "30 (02) 


Στο Παρίσι (1982) 


ΜΙΑ ΔΙΚΑΙΑ ΔΙΑΚΡΙΣΙΣ 


Δημοσίευμα 
του 1946 


























Μιετὰ χαρᾶς πληροφορούμεθα ὅτι κατὰ 
τὰς διπλωματικὰς ἐξετόσεις τοῦ Τρέχον- 
τος σχολικοῦ ἔτους, ἀπενεμήθη ὑπὸ τῆς 
Ἡ ἐξεταστικῆς ἐπιτροπῆς τοῦ Κρατικοῦ ᾿Ω- 


3 δείου Θεσσαλονίκης, τὸ δίπλωμα ὄκξιο- ΜΗ. 


πεχνίας μετὰ Πρώτου Βραδείου, τὸ ὁ- ΜΗ 


µερον, εἷς τὸν λαμπρὀν µας καλλιτέχνην 
τοῦ Πιάνου κ. Γεώργιον Θυμῆν, µαθη- 
την τοῦ διαπρεποῦς καθηγητού τοῦ ᾿ᾳ- 
δείου µας κ. Α. Κοντοῦ. 

Ὁ κ. Γ, Θυμῆς ἐξετέλεσε τὸ δυσκολώ- 
τατον προγραµµα μέ ἐξαιριτικὴν δεξιοτς- 
χχίαν καὶ µουσικότητα, οὕτω δὲ διεκρί- 


Καθηγηταὶ τοῦ ᾿Ὠδείον ὡς 
α ἐκφράζονται μὲ τὴν, µεγαλυτέραν αίσιο- 


καλλιτέχνον, πρὸς τὸν ὁποιον, εἴμεθα 
τῆς Ύνωμης, ὅτι ἐπιθάλλεται ὅπως τ.ῦ | 
χερηγηθη ὑπετροφία δι᾽ εὐρντέρας σπου- 
δὰς εἰς τὴν Εὐρώπην, πράγμα τὸ ὁποῖ- ͵ 
ον δεδαίως θὰ συντελέσῃ τά μέγιστα | 
διὰ την περαιτέρω καλλιτεχνικήν του ἐ-] 
ξέλιξιν, ] 


ταν το πρώτο μεταπολεμικό δίπλωμα του Κ.Ω.Θ.). 
Την 26π Δεκεμβρίου του ιδίου έτους έδωσε το πρώτο 
ατομικό ρεσιτάλ του ενώπιον του κοινού της Θεσσα- 
λονίκπς, µε έργα Β/αηπης, 6Πορίπ, Γ{αποΚκ και Ραχμά- 
νινοβ. Την ἴδια περίοδο σπούδασε στῃπ Γεωπονική 
Σχολήτου Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης (1942-1947). 
Υπηρέτησε επίσης, εν µέσω του Εμφυλίου, τῃ στρα- 
τιωτική θητεία του. 

Με υποτροφίατης Εταιρείας Μακεδονικών Σπου- 
δών, του αξιολογότερου ιδρύματος της Βορείου Ελ- 
λάδος για τα γράμματα και τις τέχνες, µπόρεσε να 
παρακολουθήσει μεταπτυχιακές σπουδές στη Μου- 
σική Ακαδημία της Βιέννης, µε καθηγητή τον δια- 
πρεπή πιανίστα και καθηγητή πιάνου ΒΠΙΙΠΟ οεἰά]Πποία 
(1905-1952). Οι σπουδές ολοκληρώθηκαν το 1954, µε 
δίπλωμα ανωτάτης δεξιοτεχνίας Και διάκριση. Εκ πα- 
ραλλήλου, συμμετείχε στα θερινά µαθήµατα της Ακα- 
δηµίας Μοζαπίεπι του Ζάλτομπουργκ µετον Λ. Μαρ- 
γαρίτη. Η µαθπτεία του στη Βιέννπ επηρέασε Και δια- 
µόρφωσε σε σηµαντικό βαθµό την προσωπικότητά 


Στη Βιέννη (1952) 


Στη δεκαετία 
του 60 
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του και πλούτισε την αρμονική δοµή Και έκφρασπ των λιγοστών συνθέσεών 
του. Το 1952 εμφανίστηκε ως σολίστ ενώπιον κοινού στο Κοντσέρτο για πιάνο 
του Ε. (µἱ6ς µε τπ Συμφωνική Ορχήστρα του Βαά (αςίείπ. Προπγήθπκαν 
άλλες σολιστικές εμφανίσεις, εντός όµως της Ακαδημίας (µε πρώτη γνωστή 
αυτή της 24ης Αυγούστου του 1950). 

Το 1953 υπήρξε Ιδρυτικό µέλος του κορυφαίου πολιτιστικού σωματείου 
«Τέχνη» Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία. Το 1954 διορίστηκε καθηγητής 
πιάνου στο Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης, όπου δίδαξε αδιαλείπτως έως το 
1993, Στο διάστηµα αυτό έδωσε πάνω από 80 διπλώματα και πτυχία, οἱ δε 
περισσότεροι µαθητές του διαπρέπουν, όπως ο Γιάννης Βακαρέλης, π Μερόπη 
Κολλάρου, π Μαρία Ξιφιλίδου, ο Παναγιώτης Τροχόπουλος κά. Ως παιδαγωγός 
υπήρξε --όπως έγραψε ο πιανίστας και μαθητής του Γιώργος Κωνοταντινί- 
δης-- ιδιαιτέρως µεθοδικός, µε ιδιαίτερη προσήλωση στην ανάπτυξη τηςτε- 
χνικής των σπουδαστών, στην ακριβή ανάπτυξη της παρτιτούρας καιτον σε- 
βασμό των επιταγών του συνθέτῃ. 

Την περίοδο 1955-1960 διετέλεσε διευθυντής της ]4μελούς ορχήστρας 
εγχόρδων «Ροτόντα» (το όνοµα δόθηκε λόγω της κυκλικής της διατάξεως), 
µε τῃν οποία έδωσε 12 επιτυχείς συναυλίες στη Θεσσαλονίκη. 

Με παρότρυνσῃ του Ιγκόρ Μάρκεβιτς (1912-1983), διάσημου Ουκρανού 
αρχιμουσικού και μουσικοπαιδαγωγού/καθηγητή στῃπ ΜοζαΓίαιΠι, σπούδασε 
εκεί διεύθυνσπ ορχήστρας (εκτός από τον Μάρκεβιτς, ευτύχησε να έχει ως 
καθηγητές τον Α. Ώογαίί και τον Ε. [ οἱπεάοιί, επίσης διάσημους αρχιμουσι- 
κούς). Οἱ επιδόσεις του ήταν εξαιρετικές Και γι’ αυτό περάτωσετις σπουδές 
του ένα εξάµπνο νωρίτερα, το 1962, αποκτώντας αντίστοιχο δίπλωμα. Η 
οχέσπ του µετῃπ ΜοζαΓΙ6ΙΠΙ ήταν στενή, και δίδαξε πιάνο στα θερινά µαθή- 
µατα της Ακαδημίας (1957-1972), συνεργασθείς µε σημαντικούς πιανίστες 
παιδαγωγούς όπως π (αία ΗαςΚὴ (1895-1960). 

Την περίοδο 1958-1963 παρακολούθησε επίσης στο Κ.Ω.Θ. µαθήµατα ανω- 
τέρων θεωρητικών και συνθέσεως µε τον μουσουργό Σόλωνα Μιχαπλίδη. Ο 
τελευταίος είχε ήδη ιδρύσειτη Συμφωνική Ορχήστρα Βορείου Ελλάδος (1959: 
αργότερα εξελίχθηκε σε Κρατική Ορχήστρα Θεσσαλονίκης), στην οποία εν- 
τάχθηκε Καὶ ο πυρήνας της ορχήστρας «Ροτόντα». Το 1962 προσλήφθηκε 
απότῃ Σ.Ο.Ρ.Ε./Κ.0.Θ. ως βοπθός αρχιµουσικός. 

Το 1963 ίδρυσετο Τρίο Θεσσαλονίκης (µετον βιολονίστα Κοσμά Γαλιλαία 
[1936-2000] και τον βιολοντσελίστα Μανώλη Καζαμπάκα [1922-20011), το 
οποίο είχε πλούσια συναυλιακή ὁραστηριότητα (61 συναυλίες) σε όλη την 
Ελλάδα έως το 1978, µε αντίξοες συνθήκες, διαδίδοντας το Κλίμα μουσικής 
δωματίου. 

Το 1964 διπύθυνε για πρώτη φορά όπερα στη Θεσσαλονίκη (ΤγοναίοΓε 
του ΝοΓά!), µε µεγάλη επιτυχία. Ακολούθησαν οι όπερες Πάε[ίοτου Βεοίπονεη 
(1978) και Ὠἱςο ΖαῤεΓῄδίετου Μοζαιί (1979). 

Την 3η Απριλίουτου 1967 ερμήνευσε ---σε παγκόσμια πρώτπ-- το σπουδαίο 
Κοντσέρτο για πιάνο του Σ. Μικαπλίδη, µε τον τελευταίο να διευθύνει την 
Κ.0.Θ.Το έργο πχογραφήθηκε µετπν Ορχήστρα Ραδιοφωνίας Αθηνών (1967), 
Π δε πχογράφηση έχει ψηφιοποιπθεί σε δίσκο ακτίνας (ςἆ) µε ιδιωτική πρω- 
τοβουλία, Είναι π μοναδική επίσημη φωνογραφική παρουσία του. Την ἴδια 
χρονιά νυμφεύθπκετην Παναγιώτα Καλαϊτζή (απεβίωσε το 2009). 

Το 1971, µετά την αποχώρπσπ του Σ. Μιχαπλίδη, έγινε γενικός Καλλίτε- 
χνικός διευθυντής της Κ.0.Θ., θέσῃ την οποία διατήρησε ώς το 1952. 

Από το 1972 άρχισαν οἱ εμφανίσεις του ως αρχιμουσικού της Κ.0.Θ. στο 
Φεστιβάλ Αθηνών (έως κα!ιτο 1982). Στην πρώτη συναυλία συνεργάστηκε µε 
τον διάσημο Χιλιανό πιανίστα Ο]αμάϊο ΑιΤαιι (1903-1991). Ὑπό τη διεύθυνσή 
του π Κ.0.Θ. έφθασε στο απόγειό της, µε ευρύτατο και απαιτητικό ρεπερτόριο 
και λίαν επιτυχείς συναυλίες. Δυστυχώς, δεν έλειψαν οἱ αντεγκλήσεις µε το 
συνδικαλιστικό όργανο των μονίμων μουσικών της ορχήστρας, µε το αἴτιολο- 
γικό ότι διορίσθηκε από το χουντικό καθεστώς και είχε «αντιδημοκρατική» 





Κοντσέρτο για πιάνο 


και ορχήστρα 


πιάνο: 


Ορχήστρα Ραδιοφωνίας Αθηνών, 1967 
διευθυντής ορχήστρας: Σόλων Μιχαηλίδης 
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ει ώς, 


Μλιω. 





συμπεριφορά. Αυτή Ππ έντονη αντιπαράθεση τού στοί- 
Χισε την απομάκρυνσή του από τη θέσῃ του γενικού 
διευθυντή (1952). Θεωρώ τον εαυτό µου λίαν τυχερό 
που υπήρξα θεατής/ακροατής της εξαιρετικής συ- 
ναυλίας της Κ.0.Θ. στο Ωδείο Ηρώδου του Αττικού 
την 15η Σεπτεµβρίουτου 1981, µε σολίστ τον Κ. Κα- 
τσαρή. 

Ξεκίνησε επίσης και διεθνή Καριέρα ως αρχιµου- 
σικός, διευθύνοντας πάνω από 20 γνωστές ορχήστρες 
διαφόρων χωρών σε 83 συναυλίες στην Ευρώπῃ, την 
Αμερική καιτην Ασία (1972-1984). 

Το 1983 προσκλήθηκε στην Πολωνία ως µέλος 
της κριτικής επιτροπής του διεθνούς διαγωνισμού δι- 
ευθύνσεως ορχήστρας «Π7οφο:7 ΕΙἰο]βείᾳ» στο Κα- 
ἰον]ες. 

Στο διάστηµα 1990-1994 διετέλεσε καλλιτεχνικός 
διευθυντής του Ωδείου Ανατολικής Μακεδονίας στην 
Καβάλα. Απότο 1991 ώς το 1996 ήταν καλλιτεχνικός 
διευθυντής του Νοπίῃ Γοπάοη (ο]]αοσε οί Μισὶς (πα- 
ράρτηµα Θεσσαλονίκπς). 

Υπήρξε επίσης πρόεδρος της κριτικής επιτροπής 
του διεθνούς διαγωνισμού μουσικής δωματίου της 
ΗΕΙΙ1ΕΧΡΟ, µέλος της οργανωτικής επιτροπής των 
«Διεθνών Μουσικών Ημερών» (1991-2005) και µέλος 
της οργανωτικής επιτροπής των «Δημητρίων». 

Το 1997 προβλήθηκε από την ΕΤ3 ωριαίο τΠπλεο- 
πτικό αφιέρωμα, σε σκηνοθεσία Γιώργου Κεραμιδιώτη, 
το οποίο ετοιμάστηκε µε αφορμή την επιλογή της 
πόλεως ως Πολιτιστικής Πρωτεύουσας της Ευρώπης. 

Το 2002 ίδρυσε και χρηματοδότησε (µετπ θεσµο- 
θέτηση των βραβείων) τον διαγωνισμό πιάνου «Γιώρ- 
γος Θυμής», σε συνδιοργάνωση µετην Κ.Ο0.Θ. καιτον 
Σύλλογο Φίλων της. Έως στιγμής, πραγµατοποιήθη- 


Στο Ηρώδειο µετην Κ.0.9. 


καν 7 διαγωνισμοί (ανά διετία --- οἱ τρεις τελευταίοι 
ήταν διεθνείς), άπαντες µε απόλυτη επιτυχία. Στις 
τέσσερις πρώτους διαγωνισμούς ήταν παρών ως µέλος 
της Κριτικής επιτροπής. 

Πάμπολλες ήταν οἱ βραβεύσεις του απὀ διεθνείς 
και ελληνικούς φορείς, οργανισμούς, σωματεία, Ἱδρύ- 
µατα Και ωδεία (από τα τέλῃπ της δεκαετίας του 50). 

Απεβίωσε την 12 Νοεμβρίου του 2009 στη Θεσ- 
σαλονίκη. 


Μουσικό έργο 

Σύμφωνα µετα λεγόµενατου ιδίου, αλλά και όσα ανα- 
γράφει ο μουσικολόγος και πιανίστας Γεώργιος-[ούλιος 
Παπαδόπουλος στο εμπεριστατωµένο κεφάλαιο «Ο 
συνθέτης Γιώργος Θυμής» του μνημονευθέντος βι- 
βλίου, π σύνθεσπ ήταν σαφώς Π λιγότερο σηµαντική 
από τις ιδιότητές του και τον απαοχόλησε ως πεδίο 
καλλιέργειας ενός ευρύτερου καλλιτεχνικού προφίλ. 
«Θα ήταν επομένως λάθος να διαχωρίζαµε το συνθε- 
τικό του έργο απότην πιανιστική του προσωπικότητα. 
Αντιθέτως, πρόκειται για δύο συµφυείς διακλαδώσεις 
της καλλιτεχνικής του προσωπικότητας, για τη διά- 
πλασπτης οποίας υπήρξε καταλυτική π µαθητείατου 
µε τον διεθνούς φήμης πιανίστα Και διαπρεπή παιδα- 
γωγό Λώρῃ Μαργαρίτη». 

Τα ολοκληρωμένα έργα του γράφτηκαν την πε- 
ρίοδο 1947-1954. Περιλαμβάνουν Κομμάτια για σόλο 
πιάνο, για βιολί και πιάνο, για φωνή και πιάνο, Και για 
πιάνο µε ορχήστρα. «Από τα έργα αυτά», γράφει σε 
αυτοβιογραφικό κείμενό του, «πολλά χαρακτηρίζονται 
από μελωδίες εμπνευσμένες από τη δημοτική ελλη- 
νική μουσική µε αρμονία άλλα ρομαντικής, άλλα µε- 
ταροµαντικής και άλλα πιο σύγχρονης εποχής». 
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Τα πρώτα έργα του είναι τα «Δύο Ποιµε- 
νικά Πρελούδια» για πιάνο, πριν από την 
αναχώρησήτου γιατη Βιέννῃ (Φεβρουάριος- 
Απρίλιος 1947). Σε αυτά εντάχθηκε ένα 
ακόµῃπ πρελούδιο (Μάρτιος του 1951) και 
όλα µαζί αποτελούν τον κύκλο «Τρία Ποιµε- 
νικά Πρελούδια» (έργο 1). Από υφολογικής 
πλευράς, είναι ανιχνεύσιµες οἱ επιρροές που 
δέχθηκε από την ελληνική δημοτική παρά- 
δοση, αλλά και τοὺς (Πορίπ και 1571. Εκδό- 
θπκαν µετην οικονομική συμπαράστασπ τού 
Μωρίς Σαλτιέλ, φίλου του και φιλόμουσου, 
καὶ µε τον παράλληλο γαλλικό τίτλο «Ρ/ς6- 
Ἰαάος Ραςίο{αιΙχ». Το τρίτο «Ποιμενικό Πρε- 
λούδιο» υπάρχει καὶ σε χειρόγραφη µεταγε- 
νέστερη μεταγραφή του συνθέτη για δύο 
πιάνα. 

Το 194/ επίσης ουνέθεσε την «Ελληνική 
Ραψωδία» για πιάνο και ορχήστρα, «|...] σύν- 
θεσπ µεγαλόπνοΠ, µε εμφανή την επιθυμία 
να εξερευνήσει τη σύνθεσπ ως µία πρόσθετη 
πτυχή της καλλιτεχνικής του προσωπικότῃ- 
τας». 

Η διαμονή του στη Βιέννη Και π ακρόασπ 
πολλών έργων ξένων συνθετών εμπλούτισαν 
την πχοχρωµατική παλέτα του. Όμως, δια- 
τήρησε στ μελωδική γραµµή των ουνθέσεών 
του τα πρώτα μουσικά βιώµατάτου,τα οποία 
συμπεριλάμβαναν την έµµεση και σταθερή 
τριβή µετῃ βυζαντινή μουσική (ο Καλλίφωνος 
πατέρας του ήταν δεξιός ψάλτης στον Ι. Ν. 
Αγίου Κωνσταντίνου) και την αγάπη του για 
την ελληνική μουσική παράδοση. 

Αυτά τα δύο στοιχεία είναι κυρίαρχα και 
οτην τετραµερή έξοχπ «Σουίτα» για πιάνο 
του 1952/(έργο 5: ο αριθµός αναγράφεται στο 
εξώφυλλο του χειρογράφου), π οποία τελει- 
ώνει σε Ιδανικό αποκορύφωμα µε ρυθµό 7/8 
(Καλαματιανός χορός) Καὶ µε πλήρη ανά- 
πτυξῃ των δεξιοτεχνικών δυνατοτήτων του 
πιάνου. 

Τον Μάρτιο του 1952 συνέθεσε τα δύο 
μοναδικά τραγούδια του για φωνή και πιάνο: 
α) «Μούχρωμα», σε ποίπση Λορέντζου Μα- 
βίλπ και ϐ) «Τραγούδι στην Αγάπη», σε ποί- 
πση Ρίτας Μπούμῃ. Διακρίνονται --κατάτον 
Γ.-[. Παπαδόπουλο-- από την άρτια και ρα- 
φινάτη µελοθέτηση του κειµένου, που ανα- 
δεικνύει τη λεπτότητα του συνθέτη. 

Την ἴδια χρονιά συνέθεσε δύο έργα για 
βιολί και πιάνο: α) το µικρής διάρκειας 
«Βε/εοιςε - Ἰλ/Ιεροπ]]εὰ - Νανούρισμα», ευαί- 
σθπτο δημιούργημα τριμερούς φόρμας σε 
τροπικό αρμονικό πλαίσιο και ϐβ) το «Μοι- 
ρολόγΙ», απέριττη μινιατούρα χωρίς εκφρα- 
στικές υπερβολές. 
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Το 1953 συνέθεσετο έργο «Εισαγωγή και 
Χορός σ’ ένα θέµα του Μωρίς Σαλτιέλ», επί- 
σης για βιολί και πιάνο. Είναιτο πλέον αξιό- 
λογο έργο του γΙ’ αυτόν τον συνδυασμό ορ- 
γάνων. Πρόκειται για «έναν ρωμαλέο και 
ζωπρό χορό γεμάτο ρυθµική ενέργεια, που 
σεκάθε εκτέλεση ξεσηκώνειτο κοινό µετην 
εξωστρέφειά του». 

Στα χειρόγραφά του εντοπίστηκαν και 
τα ακόλουθα πµιτελή έργα ή σχεδιάσµατα 
αυτών: 

α) οἱ πέντε αρχικές σελίδες από µία αχρο- 
νολόγητῃ σύνθεση (του 1947;) μετίτλο «Εἰ- 
σαγωγή ΙΟινεΓίμΓε]» για συμφωνική ορχή- 
στρα, Κα 

Β) µία ημιτελής «Τοεςαία» γία πιάνο, µε 
την ΙδιόχεΙιρη σηµείωσῃ του συνθέτη: «Μάης 
του 1955», Περισσότερα για το έργο αυτό 
δεν είναι γνωστά. 

Η συνθετική προσφορά του κλείνει µε 
την «Τρανή Πολιτεία» (Ύμνος Θεσσαλονί- 
ΚΠς) για φωνή και πιάνο (αλλά και για ἆφωνπ 
Χορωδία, µε ενορχήστρωσπ από τον Τάσο 
Παππά), σε στίχους Γιάννη Λογοθέτη, σύν- 
θεση εμβατπριακού χαρακτήρα µε ενδιαφέ- 
ρον αρμονικό υπόβαθρο (αλλοιωμένες συγ- 
χορδίες), µε την οποία έλαβε µέρος σε δια- 
γωνισµό τραγουδιού για τον ύμνο της Θεσ- 
σαλονίκῃς, τον οποίο προκήρυξε το Υπουρ- 
γείο Βορείου Ελλάδος µε την ευκαιρία των 
εορτασμών τῃς πεντηκονταετηρίδας από 
την απελευθέρωση της πόλης (1962), απο- 
σπώντας το 30 βραβείο. 

Λόγω του μεγάλου φόρτου εργασίας, 
µετά την επιστροφή του στη ΘεσσαλονίκΠ 
και τον διορισμό του στο Κ.Ω.Θ., έµεινε συ- 
νεπής στην αποχή του απότῃ σύνθεση γιατί, 
όπως ο ίδιος ανέφερε, «|... π ούνθεοπ θέλει 
συγκέντρωσπ και απομόνωση, γιατί δεν µπο- 
ρείς να γράφεις ούτε κατά παραγγελία ούτε 
κατά διαστήματα. Πρέπει να συνδυαστεί Π 
έμπνευση µαζίµετο χρόνο». 

Συνοψίζοντας, π µικρή συνθετική δηµι- 
οὐργία του εντάσσεται στο ευρύτερο ὑφολο- 
γικό πλαίσιο της Εθνικής Σχολής, µε έντονο 
εππρεασµό από το γαλλικό εμπρεσσιονιστικό 
ρεύμα (Ώεβριςςγ, Κανε]) και το ρομαντικό 
(Οπορίπ) και µεταρομαντικό ύφος (Ραχμάνι- 
νοβ, Μουσσόργσκυ. Είναι επίσης εξίσου έν- 
τον π αυθόρμητη ροπή της µελωδίας προς 
το ὅπμώδες ή ενίοτε Καιτο βυζαντινότροπο 


ύφος, 


Δισκογραφική παρουσία 
Μία µόνο, µετο μνημονευθέν Κοντσέρτο για 
πιάνοτου Σ. Μιχαπλίδη. Ἡ 


Πηγές 

Αρχείο Ελλήνων Μουσουργών 
Θωμά Ταμβάκου. 

Γιώργος Θυμής. Ο πιανίστας, ο 
ῥάσκαλος, ο μαέστρος, έκδοση 
σε επιμέλεια Δημήτρη Ἰωάννου 
και Κατερίνας Παναγιωτίδου 
(Θεσσαλονίκη 2014). 

«Ο συνθέτης Γιώργος Θυμής», 
του Γ.-Ι. Παπαδόπουλου 
(κεφάλαιο στη μνημονευθείσα 
έκδοση). 

Αρχείο Βιβλιοθήκης Κρατικού 
Ωδείου Θεσσαλονίκης. 

Αρχείο Α.Π.Θ. 
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σε επιμέλεια . 
του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 


Ερευνητή φωτογραφίας 
Φωτογραφία 
του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
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πως 


Μ- 


----- . ο υ-υ-ἷοου 
τες ος. -- 


. πι 
πα πο ΑΗ. ΙΑ, 


Σ. αστικό τοπίο της Θεσσαλονίκης ταιριάζειτο ασπρόμαυρο. Σχηµατοποιείτα πάντα στην ωμή τους διάστασπ. [δωµένο 
απότο ύψος κάποιου ορόφου, εἰδικά στο ιστορικό Κέντρο, Κερνά σποραδικά τη µεσοπολεμική αρχοντιά, όταν π πόλπ ντύθηκε 
τελευταία φορά κοσµοπολίτισσα, απόλαυσε µια αρχιτεκτονική γοητευτική σε Κλίμακα ανθρώπινῃπ. Το σκοτάδι των επάλλη- 
λων πολέμων ακολούθησε Π αρχιτεκτονική του ωφελιμισμού, στραγγισµένῃπ από τη φυσική ευγένεια της καμπύλης, ασφυ- 
κτικά ορθογώνια. Πώς να αντέξει Κανείς τόσον άκαμπτο τετραγωνισµό προογειωµένο στα µέτρα µιας στενόκαρδης εποχής; 
Η αρχιτεκτονική αυτή επεκτάθηκε φυγόκεντρα, αναρριχήθηκετους γύρω λόφους, δημιούργησε στο πέρασμά της σκοτεινές 
κοιλάδες, ανήλιαγες ζωές. Κι αν ακόµῃ προσφερθεί αυτοβούλως µια σκάλα µέσα από τον αστικό λαβύρινθο, προς τα πού 
άραγε να διαφύγει κανείς; 
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του ΚΥΡΙΑΚΟΥ ΓΙΑΛΕΝΙΟΥ 
Πεζογράφου 


σε επιμέλεια του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Κείμενα απὀ το συρτάρι 


Ο Κυριάκος Γιαλένιος γεννήθηκε το 1978 στη 
Θεσσαλονίκη. Το 2011 κυκλοφόρησε το 
μυθιστόρημά του Η νόσος των εραστώὠν [εκδόσεις 
Μελάνι], που ήταν υπόψηφιο για το Κρατικό 
βραβείο πρωτοεμφανιζόµενου συγγραφέα. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201656 


Τα περιστερια 


- 
Φ μπαμπά, δεν βρήκα ακόµα δουλειά. 

Ναι, το ξέρω ότι έλεγε πως θα µε βοπθήσει μόλις φτάσω, αλλά 
µου είχε πει επίσης Και ότι το Κλίμα μοιάζει µε αυτό της πατρίδας, 
αλλά απ’ τους δύο µήνες που είµαι εδώ, τις μισές µέρες έβρεχε ενώ 
χιόνισε Και δύο φορές. 

Μέχρι και Καινούρια ρούχα έπρεπε ν᾿ αγοράσω. Χοντρά, για να 
µπν κρυώνω. Πού να φανταστώ πως µια χώρα που τη βρέχει π ίδια 
θάλασσα µε τη δική µας, θα έχει τέτοιο κωλόκαιρο... Εἰκοσιτέσσερα 
χρόνια εκεί κάτω δεν είχα δει ούτε µια νιφάδα να πέφτει. Μόνο τις 
κορυφές των βουνών έβλεπα ν᾿ ασπρίζουν κάθε χειμώνα, κι αυτές 
για έναν µήνα όλο κι όλο. 

Δεν ξέρω, ρε μπαμπά. Σου εξήγησα ότι τα πράγματα είναι δύ- 
σκολα κι εδώ. Ακόμα και ο ξάδερφος, που ζει τόσα χρόνια και µου 
έταξε λαγούς µε πετραχείλια, ακόµα κι αυτός µε το ζόρι τα βγάζει 
πέρα. Προχθές το αφεντικό τουτου πέταξε ένα γαλλικό κλειδί, γιατί 
του ζήτησε να πληρωθεί. Τελευταία στιγµή έσκυψε και δεν τον 
βρήκε στο κεφάλι. 

Τι να σου πω τώρα; Έχω λίγα από τα λεφτά που είχα μαζέψει 
τότε που δούλευα σε εκείνο το εργοστάσιο που έφτιαχνε πλαστι- 
κούς κάδους, τότε που ακόµα δεν είχε καεί απότους αντάρτες. Έτσι, 
τα φέρνω βόλτα. Αλλά δεν ξέρω για πόσο ακόµα. 

Αλλιώς τα περίμενα τα πράγματα και αλλιώς τα βρήκα. Πολλή 
κακία, ρε μπαμπά. Περπατάω στον δρόµο Και τα βλέμματα των 
άλλων µε κάνουν να νιώθω παρείσακτος, ή μάλλον όχι, δεν είναι 
αυτή π σωστή λέξη, βρώµικος, ναι, βρώµικος και ακόµα χειρότερα, 
σαν κατσαρίδα νιώθω όταν διασταυρώνονται οἱ µατιές µας. Το 
βλέμμα τους είναι σαν µια τεράστια ροχάλα. Υπάρχει φτώχεια µε- 
γάλη κι εδώ. Όχι όπως π δική µας, πριζωµένη στο αίμα των ανθρώ- 
πων, όχι, εδώ είναι άλλου είδους φτώχεια. Είναι µια νεοφερµένπ 
φτώχεια. Είναι µια φτώχεια που τους βρήκε ξαφνικά και τους έχει 
αιφνιδιάσει, σαν ένα τσουνάμι το οποίο τοὺς παρέσυρε ενώ έπιναν 
ποτά σε µια παραλία. Ίσως αυτός είναι Και ο λόγος για όλο αυτό το 
µίσος στα βλέμματα. Γιατί δεν τήν περίμεναν και γιατί δεν την έχουν 
αποδεχτεί ακόµα. Δεν έχω άλλπ εξήγποπ... 

Όχι, όχι, µε τίποτα, να το πεις Και στη μαμά αυτό, να το ξεκα- 
θαρίσεις, πίσω δεν γυρνάω. Έκανα το ταξίδι µέσα στο Καρυδότσου- 


Φφλο, διέσχισα όλπ την Μεσόγειο για να ξεφύγω από την 
τρέλα των όπλων καὶ των στρατηγών, δεν υπάρχει περί- 
πτωσῃ να επιστρέψω. Προτιμώ να τρέµω εδώ πέρα από 
το Κρύο παρά εκεί από τον φόβο μήπως µπουκάρουν µέσα 
στο σπίτι ένα βράδυ και µας ξεπετοιάσουν όλους έναν 
έναν. 

Όχι, δεν σταµατάω. Θα τη βρω την άκρη σιγά σιγά,το 
ξέρω. Τώρα που πλπσιάζει και π άνοιξη, είμαι σίγουρος ότι 
όλα θα πάνε καλύτερα. Ξέρεις, αν δεν ξυπνάς κάθε µέρα 
µετον τρόμο των όπλων, νιώθεις ότι όλα μπορούν να συµ- 
βούν. Κυρίως θετικά. Αν δεν φοβάσαι για τη ζωή σου, 
μπαμπά, και για τη ζωή των ανθρώπων που αγαπάς, βρί- 
σκεις πάντα έναν τρόπο να ξεγλιστράς απότις κακουχίες 
καιτα μολυσμένα βλέμματα των άλλων. 

Από πού σου μιλάω; Από από το κινητό του ξαδέρφου. 
Έχει ειδική σύνδεση γιατις χώρες του εξωτερικού. Τι είναι 
αυτοί οι παράξενοι θόρυβοι, Αυτό µε ρώτησες; Μεττι µοι- 
άζουν;, Με πώµατα από μπουκάλια που ανοίγουν; Πλάκα 
έχεις. Έλα, ρε μπαμπά, αν σκεφτείς λίγο θα καταλάβεις. 
Είναι το µόνο κοινό σηµείο ανάµεσα στη προηγούµενη 
ζωή µου και στην τωρινή, και αυτό µε Κάνει να ξεχνιέµαι. 
Μου θυµίζειτα απογεύματα που ανεβαίναµε µαζί στις τα- 
ράτσες, εκεί που είχες την παλιά βιοτεχνία, θυμάσαι; 
Κοντά στην περιοχή µετους κινηματογράφους καιτα θέ- 
ατρα, προτού μετατραπούν σε καταφύγια και συντρίμμια. 

Ναι, για τα περιστέρια μιλάω. Για τα Κουµάσια, τις 
βούτες, τις Κούρνιες, τα εγγλέζικα µε το μικρό κεφάλι, 
τους αρχαγγέλους και όλα εκείνα που μου έλεγες ενώ εσύ 
κάπνιζες το ένα τσιγάρο µετά το άλλο, Κι εγώ καθόμουν 
δίπλα σου σ΄ ένα κασόνι, έπινα αναψυκτικό και καθάριζα 
µε το πόδι µου το πάτωμα από τις κουτσουλιές. Πόσο 
ήμουν; Δεκαπέντε; δεκαέξι; 

Και ξέρεις κάτι Τώρα που κάθομαι εδώ πάνω και έχω 
μπροστά µου την ίδια άσχηµπ θέᾳ, µε το απέραντο τσι- 
µέντοτων πολυκατοικιών, τις μαύρες κεραίες καιτα που- 
λιά που κάνουν κύκλους γύρω από τοὺς περιστερώνες, 
τώρα, πατέρα, είνα! π μόνη π στιγµή που γαληνεύω, γιατί 


νιώθω οτι µε ουνδέει κάτι µε την πατρίδα. Τώρα σας σκέ- 
φτοµαι, και σένα Και τη μαμά και το δωµάτιο που µεγά- 
λωσα, τους θορύβους που µε ξυπνούσαν τα πρωινά, τις 
μυρωδιές του σπιτιού, µόνο τώρα που είµαι περικυκλωµέ- 
νος από τα περιστέρια Και την αναρχία µιας πόλῃς που 
δεν αγαπάει τους κατοίκους τῃς, µόνο τώρα μπορώ και 
νοσταλγώ. Μιας πόλης που, όπως και τῃ δικιά µας, τή 
βρέχει π ίδια µεγάλη θάλασσα που µε έφερε εδώ, δήθεν 
για µια καλύτερη ζωή. 

Ποιανού είναι πταράτσα; Α, δεν ξέρω. Τυχαίατις ανα- 
καλύπτω. Καθώς περιπλανιέµαι στοὺς δρόμους, χτυπών- 
τας ΤΠ µια πόρτα µετά την άλλη για ένα μεροκάματο, τα 
εντοπίζω ψπλά στον ουρανό να Κάνουν κύκλους και µετά 
είναι πολύ εύκολο για µένα να καταλάβω σε ποιο κτίριο 
προσγειώνονται. Μου τα έχεις µάθει καλά τα κόλπα. 
Γελάς, ε; 

Αν είμαι τυχερός, και είναι ξεκλείδωτες οἱ πόρτες, 
φτάνω πολύ εύκολα στον τελευταίο όροφο, κάθομαι! καμιά 
ωρίτσα, τακτοποιώ τις ταΐστρες, μιλάω µε τα χαζοπούλια 
που είναι Κλεισμένα στις φωλιές τους και φεύγω. 

Αν είµαι πολύ τυχερός όµως, µπορεί να πετύχω και Κα- 
νέναν άνθρωπο εκεί πάνω, τη στιγµή που τα έχει ελευθε- 
ρώσει στον ουρανό, Και τα καθοδηγεί µε τα σφυρίγµατα 
καϊιτο μπαστούνι, Και να ανταλλάξουµε µια Κουβέντα, να 
του πω για σένα, μπαμπά, πόσο Καλός ήσουν στο να µῃν 
χάνεις ποτέ Κανένα περιστέρι από τα δικά σου Και πως, 
αν εμφανιζόταν κάποιο αδέσποτο στον ορίζοντα, είχες 
πάντα έναν τρόπο να το προσγειώσεις στη δική σου τα- 
ράτσα, Και έτσι να το εκθρέφεις εσύ πλέον, Και για τους 
καυγάδες µετῃ µαµά επειδή αργούσες τα βράδια του Κα- 
λοκαιριού γιατί ξεχνιόσουν εκεί πάνω, Και για εκείνο το 
πρωινό που ανέβηκες και τα βρήκες όλα νεκρά µε τσακι- 
σµένο τον λαιμό --είχαν ήδη µπει στην πόλη οἱ πρώτοι 
αντάρτες-- Και τα έθαψες όλα δίπλα στο σπίτι. 

Μπαμπά, σε παρακαλώ µπν κλαίς, θα δεις, θα γυρίσω 
σε λίγο καιρό... Ἡ 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ζήσης Σαρἰκας 


[ εννήθηκε το 1953 στη Θεσσαλονίκη. Σπούδασε 
νεοελληνική φιλολογία Και φιλοσοφία στο Α.[Π.Θ. 

Είναιο πιο χαλκέντερος, οπιο παραγωγικός, 
ίσως, μεταφραστής φιλοσοφικών και θεωρητικών 
κειμένων, καὶ μάλιστα µε σταθερής ποιότητας 
μεταφράσεις. Έργο ζωής του αποτελεί π µετά- 
φρασπ των απάντων του Νίτσε (1844-1900), 
στην οποία αφιέρωσε σχεδόν δύο δεκαετίες! 
Πρόκειται για 16 τόμους, στις εκδόσεις [Πα- 
νοπτικόν --ουνολικά πάνω από 2.000 σελίδες--- 
που περιλαμβάνουν τα πιο γνωστά έργα του 
Γερμανού στοχαστή (Έτοι µίλησε ο Ζαρατούστρα, 
Πέρα από το Καλό κα! το κακό, Ίδε ο άνθρωπος, 
Η γέννησῃ της τραγωδίας) αλλά και άλλα, εξίσου 
σηµαντικά (Το κείµενα της νεότητας, Παράκαίροι 
στοχασµοί, Χαραυγή, Γενεαλογία της πθικής, 
Το Λυκόφως των εἰδώλων κ.ἀ.). Είναι ένα σπάνιο 
εγχείρηµα --κυριολεκτικά: ένας άθλος--, που 
το Καθιστά ακόµῃ πιο σηµαντικό το γεγονός 
ότι ολοκληρώθηκε χωρίς Καμιά έξωθεν βοήθεια, 
οικονομική ή άλλπ. Τη μετάφραση του έργου 
του Νίτσε από τον Σαρίκα χαρακτηρίζουν η 
γνώσπ του αντικειμένου, ο σεβασμός του 
πρωτοτύπου, π ορθή χρήση της ελληνικής 
γλώσσας Καὶ Π επινοπτικότητα στα δύσβατα 
σηµεία, που αφθονούν στο έργο ενός από τους 
μεγαλύτερους στυλίστες της γερμανικής 
φιλοσοφίας καὶ γλώσσας. Σε όλα τα βιβλία 
υπάρχουν χρήσιµες σημειώσεις, ενώ τῃ συνολική 
προσπάθεια επιστέφει π εκτενής µελέτη του 
μεταφραστή Το όραµα του υπεράνθρωπου. Μια 
ερμηνεία του έργου του Νίσε «Έτσι μίλησε ο 
Ζαρατούστρα», που επιχειρεί να μυήσει τον 
αναγνώστη, όχι µόνο στο κορυφαίο, γοητευτικό 
και µαζί απόκρυφο έργο του Νίτσε, αλλά και 
γενικότερα στη φιλοσοφική σκέψη του. 

Έχει μεταφράσει επίσης Καστοριάδη, 
Αντόρνο, Φουκώ, Μποντριγιάρ, Μαρκούζε, 
Χορκχάιµερ, Χάμπερμας, Λιούις Μάµφορντ, 
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Ντιντερό, Φρόυντ, Μπακούνιν και πολλούς 
πολλούς άλλους. Από λογοτέχνες έχει μεταφράσει 
(ως Σαρίκας) αδελφούς Γκριμ, Χάινριχ Μπελ, 
Γκότφριντ Αουγκούστ Μπύργκερ, Μπαλζάκ, 
Μπέρνχαρντ. Έγραψα: ως Σαρίκας, διότι ως 
Δημήτρης Ρήσος έχει μεταφράσει Νασρεντίν 
Χότζα, Ζεράρντε Νερβάλ, Θερβάντες, Φλωμπέρ. 

Έχεισυγγράψει έως τώρα δύο δοκιµιακά βιβλία: 
Μύθοι της τεχνολογίας, 1987 (εξαντλημένο) και 
το προαναφερθέν Το όραµα του υπεράνθρωπου. 
Μια ερμηνεία του έργουτου Λτοε... 

Το 1998 εμφανίστηκε Και ως πεζογράφος, 
µε το βιβλίο Ψίκουλα: Μικρά πεζά, ὁπου π 
γνώσπ του πάνω στην αρχαία αλλά και, κυρίως, 
την ευρωπαϊκή Φιλοσοφία Και τα έργα της 
συνδυάζεται µε µια πρωτότυπη και προσωπική 
θυµοσοφία, που έχει καλλιεργηθεί µέσα στα 
χρόνια. 

Και στο δεύτερο λογοτεχνικό του βιβλίο, 
Μακριά απ᾿ τον κόσµο (2008), ο πυρήνας των 
μικρών κειμένων συντίθεται από τη βαθιά ατομική 
εμπειρία και µπολιάζεται µε µια διαβρωτικά 
παρατηρητική µατιά αλλά και µια καυστική, 
σαρκαστική / αυτοσαρκαστική διάθεση. Ο 
συγγραφέας, χρησιµοποιώντας µε δεξιότητα τη 
φόρμα του μικρού αφηγήµατος, διατυπώνει 
καίριους πθικούς αφορισμούς, στα χνάρια του 
Αντόρνο και του Σιοράν. 

Τα τρία προηγούμενα χρόνια έχει δημοσιεύσει 
δύο ακόµπ βιβλία: Ανθρώπινες σκιές (2012) και 
Κυριακή ρεπό (µυθιστόρηµα, 2014). 


ΥΓ. Ὁμολογώ πως βρίσκω σκανδαλώδες ότι γὶ’ 
αυτόν τον σηµαντικό συγγραφέα δεν περιλαµ- 
βάνεται λήμμα στο Λεξικό Νεοελληνικής Λογο- 
τεχνίας των εκδόσεων Πατάκπ. Ελπίζω πως πΠ 
σχεδιαζόμενη πλεκτρονική επανέκδοσή του θα 
αποκαθιστά αυτή την παράλειψη. 


Η ζωή µας είναι 
γραμμένη µε 
συμπαθητική µελάνη, 
που κανένας δεν θα 
τή ζεστάνει στη 
φωτιά. Η µόνη 
παρηγοριά είναι ότι ῃΠ 
γραμμένη ιστορία 
που θα μείνει για τις 
επόμενες γενιές είναι 
κατά ενενήντα εννιά 
τοις εκατό για 
πέταµα. 


αρχ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Θωμάς Κοροβίνης, 
«Γυμνός λόγος για γυμνές 
ψυχές», Εντευκτήριο, δ» 
[2009] 

--Φώτης Τερζάκης, «Η 
τέχνπ του αφορισμού καὶ Π 
κριτική διαμαρτυρία της 
σκέψης», Ελευθεροτυπία, 
17.7.:2000-του ίδιου, «Ο 
Νίτσε πριν καὶ µετά την 
ερμηνεία», 

Γλευθεροτυπία/ ΒιβΛΙιοθΗΚΠ, 
16./2011 

--Κωστής Παπαγιώργης, 
«Τρία εύστοχα βιβλία», {110, 
324/, 14.2.2013 

--Μαρία Στασινοπούλου, 
«Θάνατος, π τελευταία 
προσφυγιά», Εφπμµερίδα των 
Συντακτών, 30.10.2014 


-- κ... -. Γ 
πο ο ο αλ 
λ τα ι τε» 


η ή. 


ο. 





Ζήσης Σαρίκας 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολιικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.Θ. 





ΛΕΩΝ . ΝΑΡ 
τῇ] ΑΙΧΝΙΛΙ 
πΕΞΕΛΡΑΣ 


Σχοβῆιασμένα συνθήµατα Θ 
από τα εὔθηνικά γήπεδα 


ΠΑΥΛΟΣ ΤΕΙΜΑΕ 


ΛΕΩΝ ΝΑΡ 


Το παιχνίδιτης εξουσίας: 
Σχολιασµένα συνθήματα 
από τα ελληνικά γήπεδα 
Πρόλογος: Π. Τσίμας 


Μεταίχμιο 2014, 2486. 


Αξιοποιώντας τις εµπειρίες του από 
τις κερκίδες των γηπέδων, ο φιλόλογος 
Λ. Ναρ, συγγραφέας ήδη, σε νεαρή 
Πλικία, αρκετών βιβλίων, συλλέγει, 
ταξινομεί και σχολιάζει µια σειρά από 
γνωστά και άγνωστα, ευρηµατικά αλλά 
και χυδαία συνθήµατα που σφράγισαν 
τα τελευταία χρόνια το ποδόσφαιρο 
καιτην παρουσίασή του από αθλητικές 
εφημερίδες και ΜΜΕ. 

Το αποθησαύρισµα που µας προσφέρει 
ο Λ. Ναρ είναι χρήσιμο ως υλικό για 
αισθητική και κοινωνιολογική µελέτη, 
εξηγεί κατά κάποιον τρόπο αυτήν την 
Ιδιότυπη οικειότητα στα γήπεδα και, 
σε κάθε περίπτωση, ανοίγει ένα 
ερευνητικό πεδίο και µια συζήτηση για 
τον ευρύτερο ρόλο του ποδοσφαίρου 
καϊτων ποδοσφαιρόφιλων στη 
σύγχρονη πραγματικότητα της 
Θεσσαλονίκης και όλης της χώρας. 


ΓΠΟΛΙΣ 201659 


Σωτήρης Θεολογίδης 
ρίες µέσα 
ν | { ' 











επΊκευτρο 





ΣΩΤΗΡΗΣ ΘΕΟΛΟΠΙΔΗΣ 


[στορίες µέσα από το καλάθι: 

Πώς - πότε και γιατί ήρθετο μπάσκετ 
στην Ελλάδα. 

Όλοι οι αγώνες σε Αθήνα και 
Θεσσαλονίκη µέχριτο 1940 


Επίκεντρο 2014, 2216. 


Σ΄ αυτό το εξαιρετικά επιμελημένο 
λεύκωμα, ο δημοσιογράφος --και παλιός 
φίλος και εκλεκτός συνάδελφος στην 
αθλητικογραφία την εποχή του ᾿60--- 
Σωτήρης Θεολογίδης καταγράφει και 
αναδεικνύει, µέσα από πολυετή και 
ενδελεχή έρευνα, τα πρώτα βήματα του 
μπάσκετ µε επίκεντρο τη Θεσσαλονίκη. 
Οἱ Ιστορίες µέσα απὀ το καλάθι 
διαβάζονται απνευστί. Ταυτόχρονα, 
αποτελούν ένα πολύ χρήσιμο εργαλείο 
τεκμηρίωσης γιατο συγκεκριµένο θέµα, 
καθώς περιέχουν και φωτογραφίες και 
υλικό που έχει αντληθεί από τον Τύπο 
της εποχής. 

Περιμένουμε µε ανυπομονησία το β΄ 
µέρος της εργασίας για την 
Καλαθοσφαιρική Θεσσαλονίκη µετά το 
1940. Η (δύσκολη) αρχή πάντως έγινε. 
Τώρα, χάρη στο βιβλίο, ξέρουμε ή 
μπορούμε να ανακαλύψουµε πώς, πού, 
πότε και γιατί ξεκίνησαν όλα γιατο 
μπάσκετ της πόλης, µε στοιχεία και 
αριθμούς. Και προσωπογραφίες, που 
περιμένουμε να είναι πιο πολλές στη 
συνέχεια. Ένας τόµος-κόσµηµα για τη 
Βιβλιογραφία του αθλητισμού στη 
Θεσσαλονίκη. 





ΓΙΩΡΓΟΣ ΘΥΜΗΣ 
Οπιανίστας, α δάσκαλος, 


ο μαέστρος 





Δ. ΙΩΑΝΝΟΥ - Κ.ΠΑΝΑΠΩΤΙΔΟΥ 
(ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ) 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΘΥΜΗΣ 


Ο πιανίστας, ο δάσκαλος, ο μαέστρος 
2014, 201 σ. 


Στο βιβλίο αυτό, τιμώντας τή μνήµπ του 
πιανίστα, µαέστρου και δάσκαλου Γ. 
Θυμή (1925-2009), οι Δ. Ιωάννου και Κ. 
Παναγιωτίδου διασώζουν κείµενα 
αυτοβιογραφίας του καλλιτέχνη, 
γραμμένα το 2004-2005. 

Προσφέρουν έτσι στον αναγνώστη µια 
πολύ ενδιαφέρουσα εικόνα για τη ζωή 
καιτο έργο του καταξιωµένου και 
πολυβραβευμένου ανθρώπου της 
μουσικής που γεννήθηκε και διέπρεψε 
στη Θεσσαλονίκπ: Μεταξύ πολλών 
άλλων, δίδαξε πιάνο στο Κρατικό Ωδείο 
της πόλης και διπύθυνε την Κρατική της 
Ορχήστρα. 

Το αυτοβιογραφικό αφήγημα του Γ. 
Θυμµή είναι αξιόλογη συμβολή, όχι µόνο 
γιατί αναδεικνύει την πορεία ενός 
σημαντικού µαέστρου της μουσικής αλλά 
και διότι διασώζει μνήμες και μαρτυρίες 
για το ιστορικό μουσικό υπόβαθρο της 
πόλης. 


Μανώλης Γκουνάγιας 


Στη Λεώφόρο 


των Πύργων 





Ξεράθηκε η μπλε βυσσινιά 
ἴπη έκδοση) 


---- ” 
ΘΕΣΠΟΙΝΑΚΥΡΙΑΚΙΔΗ 


ΜΑΝΩΛΗΣ ΓΚΟΥΝΑΓΙΑΣ 
Στη Λεωφόρο των Πύργων 
εκδ. Δεσπ. Κυριακίδη 2015, 255 σ. 


Ο Μανώλης Γκουνάγιας έχει να επιδείξει 
σπµαντική προσφορά στον χώρο της 
εκπαίδευσης αλλά και σταν ενασχόλπσή του 
µε το ιστορικό παρελθόν της πόλας. 

Όπως επισημαίνει στον πρόλογο του βιβλίου, 
που είναι µια πιο ολοκληρωμένη εκδοχή του 
πρώτου του έργου, Ξεράθηκε π µπιλε βυσσινιά 
(1998), ο Μ. Γκουνάγιας, «ιχνπλατεί µε γνώση, 
ευαισθησία και βιωµατική μνήμη» [...] ταν 
καθημερινότητα στη δυτική Θεσσαλονίκη, µε 
άξονα τη «Λεωφόρο των Πύργων» και µας 
προσφέρει πολύτιμες πληροφορίες και 
“εικόνες”, αλλά και ερεθίσματα για νέες 
ανιχνεύσεις. 

Ο συγγραφέας, συναρθρώνοντας τπ ζωή των 
καθημερινών ανθρώπων µετις “ζαβολιές” και 
τις ανατροπές της ιστορίας, αναδεικνύει µε τις 
ενθυµήσεις του πτυχές και ψηφίδες µιας 
χαμένης πλέον Θεσσαλονίκης. 

Επιβεβαιώνει έτσι την άποψη ότι π τοπική και 
Π πολιτική ιστορία µας έχουν ανάγικπ και από 
το «οξυγόνο μαρτυριών και αφηγήσεων που 
είναι διαποτισµένες από ανθρωπιά, 
συναίσθηµα και χιούμορ». 





ΝΙΜΟΣ ΟΡΔΟΥΛΙΔΗΣ 


Η ΔΙΣΜΟΓΡΑΦΙΜΗ ΜΑΡΙΕΡΑ 
ΙΤΣΑΝΗ 


ΝΙΚΟΣ ΟΡΔΟΥΛΙΔΗΣ 


Η δισκογραφική καριέρα του Βασίλι 
Τσιτσάνπ (1936-1953): 

Ανάλυσπ τῃς μουσικής του και τα 
προβλήµατα της έρευνας στῃν 
ελληνική λαϊκά μουσική 

Επιμ.: Κ. Βλασίδης. Πρόλογος: Γ. 
Νταλάρας, Ιανός (Ο µελωδός) 2014, 
309 σ. 


Το βιβλίο περιέχει πλήθος 
πληροφοριών για το δισκογραφικό έργο 
του Β. Τσιτσάνη και για ταν 
πολύπλευρη σχέση του µε τῃ λαϊκή 
μουσική. Επιπλέον, αναλύει στις 
σελίδες του τις έννοιες της «λαϊκής 
µουσικολογίας» και προχωράει σε 
κριτική αξιολόγησπ των πηγών, αφού 
εξετάζει τους ελλανικούς λαϊκούς 
τρόπους (δρόμους) στις μουσικές του 
τόπου, και ειδικότερα στα 
δισκογραφική καριέρα του Β. Τσιτσάνη. 
Στα συμπεράσματα επιχειρείται µια 
επανεκτίμηση της σημασίας του 
συνθέτη και ένας επαναπροσδιορισµός 
σχετικά µε τον ρόλο του μπουζουκιού. 
Το βιβλίο εμπλουτίζουν εικόνες, 
γραφήματα, πίνακες, παρτιτούρες, 
στοιχεία δισκογραφίας και ευρετήριο. 
Όπως επισημαίνει στον πρόλογό του ο 
Γ. Νταλάρας, «είναι ίσως π πρώτη φορά 
που αναλύεται σε ακαδπμµαϊκό επίπεδο 
το πολύτροπο της λαϊκής µας 
μουσικής». 





ΑΙΓΛΗ ΜΠΡΟΥΣΚΟΥ 


«ΛΟΓΩ ΤΗΣ ΚΡΙΣΕΩΣ ΣΑΣ ΧΑΡΙΖΩ ΤΟ ΠΛΙΔΙ ΜΟΥ» 


Η ΔΙΑΚΙΝΗΣΗ ΤΩΝ ΠΑΙΔΙΩΝ 
ΣΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΚΟΙΝΩΝΙΑΤΟΥ 20ού ΑΙΩΝΑ. 


ΤΟ ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑ ΤΟΥ ΔΗΜΟΤΙΚΟΥ ΒΡΕΦΟΚΟΜΕΙΟΥ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ «ΑΓΙΟΣ ΣΤΥΛΙΑΝΟΣ» 





ΕΥΊΟΜΗ ΙΣΥΜΕΠΕ 





ΑΙΓΛΗ ΜΠΡΟΥΣΚΟΥ 
«Λόγω της κρίσεως σας χαρίζω το παιδί µου» 


Η διακίνηση των παιδιών στην Ελλάδα του 
20ού αιώνα: Το παράδειγµα του Δπμοτικού 
Βρεφοκομείου Θεσσαλονίκης «Άγιος 
Στυλιανός» 


εκδ. Επιστημονικός Σύλλογος Μέριμνας 
Παιδιού και Εφήβου, ΣΥΜΕΠΕ 2015, 33256. 


«Λόγω της κρίσεως σας χαρίζω το παιδί µου. 
Σώστετο εσείς» έγραψε µια μητέρα σε ένα 
κομματάκι χαρτίπου καρφίτσώωσε στην πάνα 
του μωρού της, πριν το αφήσει στην τύχπ του. 
Και π τύχη το οδήγᾳσε, στις αρχές του 1935, 
στο Δημοτικό Βρεφοκομείο «Άγιος 
Στυλιανός» στῃπ Θεσσαλονίκῃ, όπου πέθανε 
µετά από µερικές εβδομάδες. 

Βασισμένο στην επιτόπια έρευνα στο 
Δημοτικό Βρεφοκοµείο Θεσσαλονίκης «Άγιος 
Στυλιανός» και στα αρχεία του, το βιβλίο αυτό 
αφηγείται, µέσα από ιστορίες ζωής, 
στατιστικά δεδοµένα και ντοκουμέντα, τους 
τρόπους µε τοὺς οποίους τα παιδιά άλλαζαν 
χέρια στην ελληνική κοινωνία του 20ού αιώνα. 
Από τῃ διακίνηση των παιδιών στην 
παραδοσιακή κοινωνία, ώς την ιδρυµατική 
περίθαλψη του ελληνικού κράτους. Απότις 
αντιλήψεις για τη συγγένεια, ώς τη βία που 
αντιμετώπιζαν οι άγαµες µηπτέρες και τα 
παιδιάτους. Από την εξέλιξη της νομοθεσίας 
για την υιοθεσία, ώς τα σκάνδαλα για τις 
παράνομες υιοθεσίες που συγκλόνισαν την 
Ελλάδα τις δεκαετίες του 60 καιτου 90. Και 
από τα εγκαταλειµµένα βρέφη και τα χαμένα 
παιδιά του παρελθόντος, ώς τῃ φωνή των 
ανθρώπων που αναζητούν τις ρίζες τους 
σήµερα. Η ιστορία του «Αγίου Στυλιανού» και 
των 10.000 βρεφών και νηπίων που πέρασαν 
από αυτό το ίδρυμα είναι ένα κρυφό κομμάτι 
της Ιστορίας τπς πόλης της Θεσσαλονίκης και 
των ανθρώπων της. Το βιβλίο αυτό θᾳ ήθελε 
να συμβάλει στην κατανόπσπ αυτής της 
ιστορίας, σήµερα που παρακολουθούμε 
ανήµμποροι την προνοιακή πολιτική για τα 
παιδιά να αφήνεται «λόγω της κρίσεως» στην 
τύχη της, χωρίς συνοδευτικό σημείωμα. 
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Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΙ υΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΙ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

ΟΡΙ ΠΕΙΙΑ5Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 
ΕΤΑΡΧΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

κ. α Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗΣ ΔΗΜΗΤΡΙΟΣ 
ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΜΑΓΔΑ 
ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΕΙ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΡΕΙΟΡΑΓ Α.ΡΒ.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΒΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ -ΤΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 εΕ/(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχιπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 20 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώπη 50, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τῃ συνδρομή µου από το έτος: ....ννννννννωωνννν 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 

Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ./ Πόλπ 

Επάγγελμα ο-πιαϊ] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 
Παραγγελία συνδροµής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλῃ 
τῃν προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώτπῃπ 50 6, για τπν Αμερική 60 3). 


Παρακαλώ αρχίστε τῃ συνδρομή από το έτος: .. ινε νε νε ννννν, 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή; 
ΟΟΗΗΗΝΗΗΗΗ .ΗΨΜΗ  Γ“' -υα- ος. Όνομα, 
Επώνυμο ους. ος Επώνυμο. 
Επωνυμίαειαρίας ὈἨηανιομού ος τος. Επώνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Δεύθυνππ ος ο. ος Λιεύθύνση, 
Ἐπλέφωνα. ους. ος Τπλέφωνα). 
ἙαΠα ο. ος ΑΦΜ. / Λ.ΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θα κάνω σε: 

Γ]Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 9237 - 011001 - 350 ΙΒΑΝ: απ71 01722370 0052 3701 1001 350 
Γ] Τράπεζα Εµτοραπίς, Αρ. Λογ/σµού: 0026.0206.14.02009/0463 ΙΒΑΝ: (κ26026020600ΘΟΟΙ4Θ20Ο970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σμού: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: Κ52 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

[1 Επιθυµώ απλή απόδειξη [1 Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ ] Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή τς κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συµπλπρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ὸΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 
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